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SS. BONIFACIO ED ALESSIO

Auch S. Alessio sull’Aventino, S. Alessio oder SS. Alessio e Bonifacio genannt.
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128. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Innenansicht Nerini 1752, die den mittelalterlichen Zustands kurz nach der Barockisie-
rung ins Bild setzt. Stich der Coll. Lanciani (Foto Bibl. Hertziana)
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Dreischiffige, gewestete Basilika mit Querhaus und einer Hallenkrypta mit Kryptenaltar.

Paviment, z.T. in originaler Verlegung im Presbyteriumsbereich erhalten. Grofe Partien des Lang-
hauspaviments sind unter Verwendung mittelalterlicher Marmorreste im 18. Jahrhundert verlegt.
Portal und Turm. Ehemals Vortor, Portikus, Fassade.

Ehemals Marienaltar mit Bildziborium fiir die Ikone und Grabplatte des Petrus Savelli (11287).
Ehemals Jakobuskapelle und Wandgrab von Pandolfo Savelli 1296 gestiftet. Einige Marmorteile in der
Sakristei und zwei Leuchterengel in der Vorhalle erhalten.

GESCHICHTE

Die Legenden des hl. Bonifatius und spéter die des hl. Alexius identifizieren den Ort der Kirche mit
Privathdusern um 300, bzw. um 400. Die Friihgeschichte des Baues ist ungeklért, Grabungen sind
niemals gemacht worden. Sichere Nachrichten von der Existenz einer basilica Sancti Bonifati(i) mar-
tyris ubi ipse dormit gibt es erst aus dem 7. Jahrhundert im Itinerar von Salzburg.! Leo III. (795-815)
stiftet 806 fiir eine diaconia sancti Bonifatii.? Die Bedeutung der Kirche wichst, als Benedikt VII. (974—
83) sie 977 dem vertriebenen griechischen Metropoliten Sergius von Damaskus (1981) iibergibt.3 987
werden die Reliquien des hl. Alexius erstmals erwihnt, so dass die Annahme naheliegt, Sergius habe die
Reliquien besorgt und die Verehrung begriindet.* Unter Abt Leo (981-999) riickte der Kult dieses
Heiligen immer mehr in den Vordergrund.> Im spéten 10. Jahrhundert gehoérte die Abtei zu den
reichsten und einflussreichsten in Rom.® Der Konvent mit griechischen und lateinischen Ménchen und
einem ,,gemischten* Ritus zog 990 Adalbert, Bischof von Prag und spéteren Heiligen, als Mitbruder
an.” Dessen Freund, Kaiser Otto III., residierte in den letzten Jahren des Jahrtausends nahe der Kirche
auf dem Aventin.® Er hatte der Abtei schon 996, gleich nach der Kaiserkrénung, eine umfangreiche und
wohl gefilschte Liste ihrer Besitzungen bestitigt.® Zudem gab er ein wahrhaft auBergewoshnliches
Geschenk: seinen Kronungsmantel, der mit Themen aus der Apokalypse bestickt war.!? Die Fiille der im
Konvent erhaltenen und iiberlieferten Grabepigramme des romischen Adels im spéten 10. und friihen

! Zu den Legenden ausfiihrlich Nerini 1752, S. 8ff; AASS, MAIIIL, d. X1V, S. 22, Jul. IV d. X, S. 238ff insbes. S. 243ff;
Duchesne, Notes (1890) VII, S. 226ff; Cerulli (1968), S. 31ff. Zu den frithen Erwédhnungen Duchesne, Notes (1890) VII, S.
233f; Monaci, Regesto (1904), S. 351ff; Huelsen, Chiese (1927), S. 171f; Krautheimer I (1937), S. 40; Hamilton (1979), S.
269f.

2L.P. (Duchesne) I, S. 9 und 21; Valentini/Zuccheiti II, S. 130; Geertmann, More Veterum (1975), S. 86 und 91.

3 Dazu vor allem Hamilton (1979), S. 265ff; auch Krautheimer I, S. 40 und Buchowiecki I, S. 476.

4 AASS Jul. IV, d. X, S. 243 (nach Baronius); Duchesne, Notes (1890) VII, S. 242ff; Monaci, Regesto (1904), S. 365ff;
Ferrari, Monasteries (1957), S. 79f n. 2.

5 Hamilton (1979), S. 269. In einem Einschub des Liber Pontificalis (Duchesne) II, S. 39 Nr. 42 werden schon beide Titel-
heilige genannt. Auch einige der vielen Grabinschriften dieser Zeit nehmen auf den neuen Heiligen Bezug. Siehe De Grassi
(1943), S. 74f Nr. 2 und S. 81f Nr. 7.

6 Gregorovius, Rom I, 6, S. 641ff (Ausg. Miinchen 1978). Abt Leo leitete 995 anstelle Johannes XV. das schwierige
Konzil von Reims.

7 Adalbert betrieb z.T. mit Ménchen dieses Konvents die Ungarn- und Slavenmission.

8 Zum Verhiltnis Ottos III. zu Adalbert in einem weiteren historischen Rahmen Fried, Otto III (1973). Die Lokalisierung
des Palastes ist umstritten. Es gibt auch die Meinung, Otto habe die antiken Kaiserpaldste auf dem Palatin wiederbenutzt.
Siehe C. Briihl, Die Kaiserpfalz bei St. Peter und die Pfalz Ottos III. auf dem Palatin, in: Quellen und Forschungen aus italie-
nischen Archiven und Bibliotheken 34, 1954, S. 1ff. Die Argumente Briihls fiir den Palatin erscheinen mir jedoch gegeniiber
der eindeutigen Aussage der Gesta episcoporum Cameracensum (1041-43), der Kaiser habe ...in antiquo palacio, quod est in
monte Aventino... gelebt, nicht iberzeugend. Mit keinem Wort erwahnt Briihl die Tatsache, dass Otto durch Schenkungen
(Krénungsmantel!) besondere Gunstbeweise fiir das Aventinkloster gegeben hat, in dessen Konvent sein Freund Adalbert
gelebt hatte. Dass der Aventin auch spiteren deutschen Herrschern als Gebetsort und Quartier diente, erwahnt Tellenbach,
Die Stadt Rom (1973), S. 31. Heinrich IV. pflegte dort in einer Marienkirche zu beten. 1130 quartierte sich Lothar III. auf
dem Aventin ein.

9 Zu alledem ausfiihrlich Hamilton (1979) III, S. 272ff, bes. 294ff.; auch Gregorovius, Rom I, 6, S. 650ff; Kehr, It. Pont.
I,S. 115f; MGH, DD O.I11, S. 209; Ferrari, Monasteries (1957), S. 78ff. Die Urkunde des Privilegs von 987 auch bei Monaci,
Regesto (1904), S. 365ff n. 2. Die Insel, die danach zu den Besitzungen der Abtei gehorte, ist entgegen Hamiltons Annahme
vermutlich nicht die Tiberinsel sondern ein Bezirk in der Suburra, der insula de Asturia genannt wird. Siehe dazu Huelsen,
Chiese (1927), S. 448 (Nr. 29). Der sonst naheliegende Schluss, Otto III. habe seine Adalbertskirche (siehe S. Bartolomeo)
auf einem Grund und Boden errichtet, der zu SS. Bonifacio ed Alessio gehorte, ist demnach hinfillig.

10p. E. Schramm, Herrschaftszeichen und Staatssymbolik (MGH Schriften XIII, 2), Stuttgart 1955, S. 578, 602;
Schramm/Miitherich (1981), S. 46ff.
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129. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Grundriss des mittelalterlichen Zustands. Nerini 1752 (Foto Bibl. Hertziana)
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11. Jahrhundert sind ein deutliches Zeugnis fiir die Bedeutung der Abteikirche auch fiir die Stadt.!! So
starb der entmachtete Crescentius de Theodora, zeitweise Stadtherr von Rom, 984 hier als Ménch.!2
Alles das und nicht zuletzt die Etablierung und schnelle Ausbreitung des Alexiuskultes spricht dafiir,
dass auch schon im Friihmittelalter ein ansehnlicher Kirchenbau vorhanden war.!3

Die erste und einzige Nachricht, die man auf den bestehenden Bau beziehen kann, ist eine Weihe im
Jahr 1217 durch Honorius III. (1216-27). Nerini hat die bemerkenswerten Umstidnde, die dieser Weihe
vorausgingen, nach der zeitgenossischen Chronik des Abtes Angelus minutios berichtet.'* Es ging um
den Besitz der Alexius-Reliquien.!> Das Kapitel von St. Peter machte der Abtei auf dem Aventin diesen
wertvollsten Besitz streitig, nachdem im siidlichen Querschiff von St. Peter ein Steinrelief entdeckt
worden war, das man fiir das wahre Antlitz des hl. Alexius hielt.!® Eine Traumvision kam hinzu, und die
Kanoniker von St. Peter sahen sich schon im Besitz des Heiligengrabes. Doch waren nach dem
(naturgemiB parteiischen) Bericht des Abtes umfangreiche Suchgrabungen im Bereich des siidlichen
Querhausarms der Peterskirche erfolglos.!”

Gliicklicher waren 1217 die alarmierten Monche und ihr Abt Angelus von SS. Bonifacio ed Alessio.
Sie fanden bei ihren Sondierungen die Gebeine und mit ihnen angeblich eine Inschrift auf einer
silbernen und marmornen Tafel. Diese soll besagt haben, dass die Reliquien des Heiligen zur Zeit
Gregors V. (996-999) und Kaiser Ottos von Abt Leo im Jahr 999 aus ihrem Silber- und Goldreliquiar
genommen und hier beigesetzt wurden. Weil die Abtei damals arm war, soll der Erl6s des Reliquiars in
Landbesitz angelegt worden sein.'8 Das ist, wie schon Duchesne festgestellt hat, eine Filschung.!® Der
Filscher verrdt sich durch das Imperfekt tunc...erat, mit dem er die zeitliche Nihe zur Translatio
durchbricht und in den Ton eines Chronisten verfallt.

' Forcella listet allein fiinf Grabinschriften der ersten Hélfte des 11. Jahrhunderts auf. Forcella VII, S. 358, Nr. 726, Nr.
727, Nr. 728, S. 359, Nr. 729, Nr. 730.

12 Zu Crescentius de Theodora siehe Gregorovius, Rom VI, S. 640.

'3 Davon schweigen allerdings die Quellen, wenn man nicht einer 1217 gefilschten Authentisierung der Alexius-Reli-
quien, die die Translatio in das Jahr 999 verlegt, doch eine gewisse historische Wahrscheinlichkeit zubilligt. Gregorovius,
Rom VI, S. 641 rechnet offenbar sogar mit einem Neubau unter Benedikt VII. (974-83): ,,Er erneuerte auch das Kloster St.
Bonifatius und Alexius auf dem Aventin, welches in jener Zeit das beriihmteste in Rom wurde.* Uber die Bedeutung des
jungen Alexius-Kultes und die engen Beziehungen der Abtei zum deutschen Kaiserhaus gibt Bischof Meinwerk von Pa-
derborn Bericht: Als 1014 Heinrich II. mit seinem Heer vor Rom von einer Seuche heimgesucht wird, wird er von wohl-
gesonnenen Romern dem Schutz des hl. Alexius anvertraut. Wahrscheinlich bekam er Reliquien, mit denen er eine Kapelle in
Paderborn ausstatten konnte. AASS, Jul. IV, d. 10, S. 243 (1868).

14 Nerini 1752, S. 201ff, 212; siehe jetzt auch die iibersichtliche Darstellung in Parlato/Romano (1992), S. 180ff.

'S Uber die Bedeutung des Alexius-Kultes in Rom und seine Zusammenhinge mit einer intensivierten Bildverehrung seit
dem 13. Jahrhundert Belting, Bild und Kult (1990), S. 355, 358.

16 Die Stelle wird genau bezeichnet: nahe der Bronzetiir, die zur Petronilla-Kapelle fiihrt. Nerini 1752, S. 201f ...imago
quaedam appareret exsculpta lapide, quae quibusdam verissima B. Alexii effigies videbantur. De Blaauw, Cultus (1994), fig.
20 zeichnet den Altar des hl. Alexius im siidlichen Querschiffsarm rechts neben der Tiir zum Oratorium der Petronilla ein. Er
bezieht sich dabei auf eine Chronik von 1209.

17 Die Suchgriben zerstdrten das Paviment im siidlichen Querhaus von dem musivischen Petrusbild bis zur Bronzetiir bei
S. Petronilla und von dort bis hin zur Kathedra Petri. Nerini 1752, S. 208f ...a muro Basilicae Beati Petri, in quo est imago
vitreo opere depicta, et a janua aenea ante Sanctam Petronillam usque ad locum, ubi Cathedra Beati Petri reponitur... Das
sind nicht nur erstaunliche Zeugnisse fiir eine ,,Reliquien-Archdologie* in der Peterskirche. Bemerkenswert sind diese Nach-
richten auch als Lehrstiick, aus welchen Motiven und mit welchen Mitteln ein erfolgreicher Heiligenkult usurpiert und
transloziert werden kann und welche Rolle dabei die ,,vera icon* des Heiligen spielt. Nachdenkenswert schlieBlich auch, dass
man in dieser Situation in St. Peter nicht einfach ,, Tatsachen schafft, sondern verzweifelt und erfolglos grabt. Wie anders
man in St. Peter den Besitzanteil an dem populédren Heiligen einschitzte, verdeutlicht ein Pilgerfiihrer aus dem Jahre 1375
(BAV, Vat. lat. 4265, fol. 209-216; ed. G. Parthey, Mirabilia Romae, Berlin 1869, S. 47-62). Ich zitiere nach der Uber-
setzung von Belting Bild und Kult (1990), S. 598 iiber St. Peter: ,,.. .und nahe am Seiteneingang steht der Altar des hl.
Alexios, wo, wie man sagt, sein Leib unter einer dort aufgehdngten Lampe liegt, und die eigene Kirche des Heiligen hat nur-
mehr sein Haupt.*

'8 Ego Leo abbas, tempore Gregorii Papae V et Octonis Imperatoris, mutavi in loco isto Corpus Beati Alexii Confessoris
de capsa argentea et aurea, ubi collocatum fuerat, et quia tunc locus iste pauper erat, dedimus illud in agros, villas, et alias
posessiones, Anno Incarnationis DCCCCXCIX Indictio XII.

19 Duchesne, Notes (1890) VII, S. 248. Er fiihrt als Argument auch an, es sei unglaubwiirdig, dass die Abtei so arm
gewesen sei, dass man den Reliquienschrein habe verkaufen miissen. Dass ein solcher Verkauf heute skandalos erscheint, ist
aber kein Argument. Ich sehe diese ,,Unwahrscheinlichkeit* eher als Hinweis fiir die Authentizitét der Uberlieferung, die dem
Félscher von 1215 zur Verfiigung stand.



190 SS. Bonifacio ed Alessio

i

Tl V7. i Ly ano.

(A o ae
-
'v‘hu’-r pradem . R orm . lr‘zd”.rdr

_Z‘/z/zngzy’/mlz Jacelle Subterrarneed sew Confedicones Tomple
N Jigzz)?rcfk Cet- Alexer Urbiy e Averdino >

130. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Kryptengrundriss . Nerini 1752 (Foto Bibl. Hertziana)

Schon kurz nach der Wiederauffindung, am 21. Marz 1217, weiht Honorius III. selbst den Hochaltar
und gewihrt bei dieser Gelegenheit Indulgenzen.?? Die Weihinschrift ist iiberliefert.2! Auch bestitigte
er in diesem Zusammenhang die Privilegien der Abtei.?? Gleichzeitig wird ein Marienaltar, wahrschein-
lich der mit der Ikone im nordlichen Querschiff, durch Nicolaus, Kardinalbischof von Tusculum,
geweiht.23 Ein Jahr spiter, 1218, folgt die Weihe eines Altares in der Krypta mit der Widmung an Tho-
mas Becket.?* Den Anstrengungen zur Zeit Honorius III. (1216-27) scheint kein nachhaltiger Erfolg
beschieden gewesen zu sein. Um dem Niedergang des Klosters Einhalt zu gebieten, setzt 1231 Gregor
IX. (1227—-41) Pramonstratenser ein.?5

Zuwendungen kamen gegen Ende des Jahrhunderts von der Familie der Savelli, die in der Nihe ihre
Burg hatte. 1296 gibt Pandolfo Savelli eine Stiftung fiir die Jakobuskapelle, in der er sich ein aufwandi-
ges Wandgrab errichten lasst.26

1426 wird das Kloster unter Martin V. (1417-31) den Hieronymiten iibergeben. Grofere BaumaB-
nahmen sind aber erst 1582 unter Kardinal Giovanni Vincenzo Gonzaga iiberliefert. Es entsteht ein
neuer Hochaltar und ein prunkvolles Ziborium. Jetzt erst, 1587, kommt die Kirche zur Wiirde eines Kar-
dinalpriestertitels. Besondere Aufmerksamkeit galt in nachtridentinischer Zeit der Marienikone, von
der man glaubte, der hl. Alexius habe sie aus Edessa mitgebracht.2” Moglicherweise erneuerte Kardinal

20 Merkwiirdigerweise nennt eine barocke Inschrift von 1648 ein etwas spiteres Weihedatum: 10. April 1218. So iiber-
liefert von Brutio, BAV, Vat. lat. 11880, fol. 106v.

21 Nerini 1752, S. 212f; Forcella VII, S. 355.

22 Nerini 1752, S. 223; Kehr, It. Pont. I S. 115.

23 Nerini 1752, S. 218.

24 Nerini 1752, S. 220f. Die Weihe erfolgte durch Kardinal Pelagio Calvani, Bischof von Albano (Buchowiecki I, S. 484).
Zur Verehrung des englischen Martyrers in Rom und im romischen Gebiet Nilgen, Tunicella (1995).

25 Nerini 1752, S. 240; Duchesne, Notes (1890) VII, S. 249.

26 Siehe dazu unten S. 213f. Nerini 1752, S. 58ff; Monaci, Regesto (1904), S. 356, 1905, S. 199 Nr. LXXIV; Herklotz,
Savelli (1983), S. 525ff.

27 Felini 1610, S. 144f. Zum Stil des existierenden Marienbildes, das wohl aus dem 13. Jahrhundert stammt, Matthiae/
Gandolfo (1988), S. 360ff.
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131. Rom, SS. Bonifacio
ed Alessio. Kapitell-
fragment im Garten
hinter der Apsis
(Foto Claussen)

Paravicini um 1600 ihr Tabernakel, wihrend Abt Angelo Francesco Porri ihr eine Kapelle erbauen
lieB.?® Auf Umgestaltungen im Bereich der Krypta deuten die Nachrichten, dass man 1603 deren Ein-
gange am Fufl der Triumphbogenpfeiler erneuerte und unter Kardinal Francesco Guidi del Bagne
(1631-41) die Confessio restaurierte.??

Der heutige Eindruck der Kirche wird durch die tiefgreifende Umgestaltung 1744-53 unter Kardinal
Angelo Maria Quirini bestimmt, die unter der Leitung von Tomaso de’Marchis stand.3? Statt der Saulen
und Langhausarkaden wurden nun breite Pfeiler eingezogen, die Hohe und Durchfensterung des Rau-
mes geandert, ein flaches Gewolbe eingezogen und die Fassade (Abb. 142) mit ihrer Vorhalle und den
Portalgebduden des Atriums erneuert. In der Architekturdekoration des Hofes benutzte man zwolf Gra-
nitsdulen, die ihrer GroBe und ihrem Material nach als Saulen der mittelalterlichen Langhausarkaden zu
identifizieren sind.?' An das Querhaus wurde im Siiden eine Reliquienkapelle gebaut, im Norden die
Marienkapelle fiir die lkone wiederum erneuert. Von den Restaurierungen sind die aus den Jahren
1852-60 hervorzuheben.??

ZUR ARCHITEKTUR DER ABTEIKIRCHE

Von der mittelalterlichen Architektur sind Krypta (Abb. 132) und Turm (Abb. 148) ohne grofle Ver-
anderungen auf uns gekommen. Zu vermuten ist, dass der Verputz auch im aufgehenden Mauerwerk
von Apsis, Querhaus und Seitenschiff einen mittelalterlichen Baubestand verbirgt. Nerini berichtet,
dass man von S. Sabina aus, also an der Nordseite, in der Nidhe des Turmes Mauerwerk in der Technik
des opus mixtum sehen konnte. Er vergleicht das mit S. Clemente und schlieit auf die gleiche Ent-
stehungszeit.>* Vermutlich konnten sogar die Mittelschiffsmauern trotz der barocken Entfernung der
Arkadensdulen beim Bau der Pfeiler bewahrt und wiederbenutzt werden. Die sechzehn Saulen des

2 Felini 1610, S. 144f; Buchowiecki I, S. 482.

2 Was in der Krypta auBer der barocken Wandgliederung auf diese Zeit zuriickgehen mag, ist unklar. Zur Restaurierungs-
geschichte auch Buchowiecki I, S. 484f.

30 Dazu jetzt Bevilacqua, Mecenatismo (1998), S. 103ff.

31 Marangoni, Cose gentilesche 1744, S. 343 zihlte im Schiff 16 Siulen, die meisten aus rotem Granit.

32 Zambarelli (1924), S. 16. Buchowiecki I, S. 485 erwihnt auBerdem Ausbesserungen im Apsis- und Triumphbogenbe-
reich, die nach dem Erdbeben von 1915 notwendig wurden.

33 Nerini 1752, S. 62. Ein solcher Wechsel von Tuff- und Ziegellagen ist im frithen 12. Jahrhundert hiufig zu beobachten,
z.B. auch am nordlichen Querhaus von S. Alessio.
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132. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Krypta nach Norden (Foto Claussen)

Langhauses (Abb. 128) trugen Kapitelle verschiedener Ordnung: waren also zum Teil antike Spolien,
wie sie in romischen Kirchenbauten des frithen 12. Jahrhunderts iiblich sind.* Ein Teil der Kapitelle ist
erhalten.?> Die MaBe der heutigen Kirche stimmen mit den Angaben Nerinis iiber die Kirche vor ihrer
Umgestaltung iiberein.3¢

Die wichtigste Quelle fiir eine gedankliche Rekonstruktion des mittelalterlichen, gewesteten Baues
sind ein perspektivischer Querschnitt (Abb. 128), ein Grundriss (Abb. 129) und die Fassadenansicht
(Abb. 143), sowie die ergédnzenden Beschreibungen Nerinis von 1752, die einen Zustand wiedergeben,
der kurz zuvor, 1744, grundlegend verdndert worden war.?’ Die dreischiffige Basilika mit neun Lang-
hausarkaden iiber einer Reihe von je acht Saulen und einem erhohten, durchgehenden Querhaus mit

3 Nerini 1752, S. 59 ...ordinis qua Corinthii, qua lonici, qua compositi, undique confusi pro illius aetatis imperitia.
Brutio, BAV, Vat. lat. 11885, fol. 106v liber das Mittelschiff: ,,...]la nave di mezzo & sostenuta da colonne di marmo di ordine
corinthioAuch die italienische Version BAV, Vat. lat. 11880, fol. 81. Die 16 Siulen des Langhauses bestanden wie schon
erwihnt mehrheitlich aus rotem Granit. Vgl. zu dieser Phase romischer Kirchenarchitektur Claussen, Renovatio (1992).

35 Ein Teil bei Pensabene, Frammenti, S. 65ff, Tf. 1, 13, 14. Die Tiefe der Kapitelle betrdgt 0,50 m, so dass man von einem
oberen Sdulendurchmesser von ca. 0,40-0,45 m ausgehen kann. Zambarelli (1924), S. 14 schlieft auf eine Vergroferung der
Kirche im 9. Jahrhundert. Es ist aber keineswegs gesichert, dass die erwédhnten Stiftungen Leos III. (795-816) BaumaBnah-
men zur Folge hatten. Zu einem im Klosterbezirk erhaltenen ionischen Kapitell des 12. Jahrhunderts (Abb. 131) vergleiche
Anm. 48.

36 Die MaBe nach Buchowiecki I, S. 477: Linge 59 m, Gesamtbreite 23,5 m, Mittelschiffsbreite 12 m, Seitenschiff 5,5 m,
Querhaustiefe 10 m, Hohe 18,64 m. Das stimmt ziemlich gut mit den FulmaBen iiberein, die Nerini angibt.

37 Nerini 1752, PL. I, 111, I'V. Der Grundriss in der Bibliotheque Nationale in Paris, den Krautheimer I, fig. 26 abbildet,
stimmt mit Nerinis Grundriss weitgehend iiberein, sogar in der Reihenfolge und den Stichworten der Legende. Allerdings
fehlt hier das Savelli-Grab am Platz der heutigen Alexius-Kapelle. Ob er die Vorlage fiir den Stich oder eine Nachzeichnung
ist, ist schwer zu entscheiden. Insgesamt gibt Nerinis gestochener Grundriss mehr Details, so dass es naheliegt, ihm die
Prioritét zu geben. Wichtig auch der rekonstruierende Grundriss bei Seroux d’ Agincourt (BAV, Vat. lat. 9844, fol. 3r). Auf
fol. 42v gibt er dann den heutigen Zustand wieder, wie auch Letarouilly, Edifices II, pl. 150 (mit den Klostergebauden).
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direkt anschlieBender Apsis entspricht in der Grundrissdisposition anderen romischen Bauten des frii-
hen 12. Jahrhunderts wie S. Bartolomeo all’Isola.

AuBergewohnlich war die Struktur: Der Raum (Abb. 128) vereinigte alle drei Schiffe unter einem
gemeinsamen Satteldach. Es gab keinen Obergaden und damit aufler an der Fassade keine direkte
Beleuchtung des Mittelschiffes. Stattdessen sind in den (aufféllig hohen) Seitschiffswanden jeweils
zwei Reihen von je acht schlitzférmigen Fenstern iiberliefert.?® Nerini iiberliefert das MaB von zwei
palmi (0,44 m) Breite. Sie waren also erstaunlich schmal und stimmen darin mit den Seitenschiffs- und
Obergadenfenstern von S. Crisogono (Abb. 317) iiberein.3? Die iiberlieferte Entstehungszeit dort, 1122—
29, scheint mir ein wichtiger Hinweis fiir die Errichtung des von Nerini dokumentierten hochmittelal-
terlichen Baues von SS. Bonifacio ed Alessio. Auch die Hochwand des Mittelschiffes war auf beiden
Seiten von acht ebenso schmalen Fensterschlitzen durchbrochen, die den Zweck, Licht in die obere
Zone des Mittelschiffs zu leiten, ihrer Position und geringen Dimensionierung nach zu urteilen, nur sehr
unvollkommen erfiillen konnten.“? Der Terminus Technicus fiir derartige Durchbrechungen der Hoch-
schiffsmauer, Scheinemporen, wird dem ehemaligen Eindruck kaum entsprochen haben. Eher werden
die Offnungen wie verschattete Obergadenfenster gewirkt haben.

Eine solche Raumdisposition ist so ungewohnlich, dass man zunédchst an der Glaubwiirdigkeit der
Bildiiberlieferung zweifeln konnte, die als Stichwerk ja erst aus der Zeit nach der Umgestaltung stammt.
Man kann aber an der riickwértigen Wand des Turmuntergeschosses (Abb. 149) an einer schrig ver-
laufenden tiefen Kerbe des Mauerwerks und drei Balkenlochern, die darunter erhalten sind, die ehema-
lige Hohe und den Neigungswinkel des Daches priifen. Es zeigt sich, dass die Bedachung des Seiten-
schiffs bis 1744 um mehr als einen Meter (ca. 1,50 m) hoher ansetzte als im heutigen Zustand. Ent-
sprechend hoher war urspriinglich die Seitenschiffswand. Die Dachlinie schneidet die jetzige Oberga-
denwand im oberen Drittel der barocken Fenster. Um im 18. Jahrhundert die heutige, basilikale Abstu-
fung zwischen Mittelschiff und Seitenschiffen zu erreichen, mussten die Trennwinde, die heutigen
Obergaden, um ca. 3,50 m erhéht und aufgemauert werden.*! Um etwa dieses MaB erh$hte man auch die
Hochschiffswand gegeniiber dem mittelalterlichen Zustand, um einen basilikalen Raum und eine
ausreichende Beleuchtung des Mittelschiffs zu erreichen. Die Ansicht Nerinis (Abb. 128), die alle drei
Schiffe unter einem gemeinsamen Dach zeigen, ist nach diesem Befund vollig korrekt.

Die Frage nach den Griinden fiir diesen ungewo6hnlichen Aufriss und Querschnitt des Langhauses ist
nach Lage der Dinge schwer zu beantworten.*2 Die einzigen romischen Kirchenrdume, die eine gewisse
Verwandtschaft zeigen, sind Notlosungen. Es kam jeweils darauf an, in ein bestehendes Gebdude mit
hohen Seitenwinden eine Basilika einzubauen, was nur ohne eigenen Obergaden und mit Emporen oder
Scheinemporen zu bewerkstelligen war. Es handelt sich um S. Adriano, SS. Quattro Coronati und S.
Croce in Gerusalemme, die ersten beiden unter Paschalis II. (1099-1118) geweiht, letztere wahrschein-
lich bald nach 1123 begonnen.*? Immerhin wire es moglich, dass in den AuBenmauern Teile eines be-
stehendes Bauwerk genutzt werden sollten.

Nerini sah an der Nordseite Mauerwerk, das er fiir antik hielt, dabei auch Peperinblocke. Er schloss
daraus, dass hier, in der Ndhe des Alexius-Oratoriums, Reste des elterlichen Palastes des Heiligen mit in
den Bau einbezogen wurden.#4 Krautheimer meinte, aufgrund der Beschreibung Nerinis die Technik der
Backsteinmauer als antoninisch bestimmen zu kénnen.*> Wenig plausibel erscheint mir, dass man die

¥ Nerini 1752, tav. IV und V. Nach Nerini S. 61 betrug die Breite der Seitenschiffsfenster und der Mittelschiffséffnungen
aber jeweils nur zwei palmi (ca. 0,44 m). Immerhin waren die Offnungen im Mittelschiff neun palmi (ca. 2,02 m) hoch, so
dass sie wie schmale hohe Schlitze gewirkt haben miissen.

3 Zu S. Crisogono siehe S. 393.

40 Im Querschnitt sind sie in einer Hohe eingezeichnet, die iiber der oberen Reihe der Seitenschiffsfenster liegt. Sie lagen
also selbst schon im Dunkelraum der Dachzone. Der Querschnitt tduscht eine respektable Breite der Fenster vor.

41 Vom Innenraum her gesehen ist das etwa 1,50 m unterhalb des Gewdlbeansatzes.

42 Krautheimer fiihrt sicher mit Recht immer wieder auf den praktischen Gesichtspunkt der verkiirzten Spanne fiir die
Dachbalken ab. Das kann aber in Falle von SS. Bonifacio ed Alessio nicht der ausschlaggebende Gesichtspunkt gewesen sein,
denn hier geht es ja nicht um die Unterteilung eines friitheren, nun zu breit erscheinenden Raumes.

43 Die Verwandtschaft hat schon Krautheimer IV, S. 31 gesehen, der im Zusammenhang der Verengung des Mittelschiffs
von SS. Quattro Coronati und deren Griinde schreibt: ,,...whose only function was to reduce the span of the roof beams. S.
Alessio e Bonifacio and S. Croce in Gerusalemme, as they were before the eighteenth century, offer close parallels.*

44 Natiirlich sind solche Aussagen zur Aufwertung der Kirche und im eigenen Interesse gemacht worden, so dass Vorsicht
geboten ist. Nerini 1752, S. 63. Siehe auch Krautheimer I, S. 40f.

45 Krautheimer I, S. 41 ,,... must have dated from the period of the Antonines*. Nerini 1752, S. 62 ..ex altera vero qua...
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133. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Krypta. Siidwand des Altarraums (Foto Paeseler/Bibliotheca Hertziana)

AuBenmauern eines Vorgingerbaues, etwa aus ottonischer Zeit, in dieser Form wiedergenutzt haben
konnte. Ein Kirchenraum dieser Dimension und dieser Zeit ist nicht als Saal, sondern nur als Basilika
denkbar. Ein Neubau im friihen 12. Jahrhundert hitte keinen Grund gehabt, diese Losung aufzugeben.

Boream respiciunt mura...opere lateritio adhuc constant...lateribus ita inter se coharentibus ut inter superiorem et inferio-
rem laterem vix calcis vestigium... Stevenson erginzte diese Beobachtungen bei Restaurierungarbeiten Anfang 1897 nach
einer Pulverexplosion, die den siidlich anschlieBenden Kreuzgang in Mitleidenschaft gezogen hatte. BAV, Vat. lat. 10553,
fol. 98: ,,5. genn. 1897. Si restaura il chiostro del 500 che & caduto per lo scoppio della polveriera. In questa occasione si &



SS. Bonifacio ed Alessio 195

134. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Krypta. Nordwand des Altarraums (Foto Claussen)

Die andere Moglichkeit, dass man ohne Not den ungewohnlichen Bautypus gewihlt hat, ist eigent-
lich nur im ersten Viertel des 12. Jahrhunderts denkbar, als man eben schon mehrere Abteikirchen Roms
ohne eigenen Obergaden in bestehende Auflenwinde eingebaut hatte und damit — vielleicht auch um
sich die Suche nach langen Hoélzern fiir die Dachsparren einer breiten Saalkirche zu ersparen — einen

rinforzato il muro sin. esterno della chiesa che ¢ quella destra del portico ed ho veduto che il muro di cortina di mattoni colle
linee di cazzuola sulla calce. Nella parte pit prossima alla facciata detto muro ¢ innestato con muro rozzo a tufelli e strati di
mattoni etc. deve essere parte del muro pil antico della chiesa.*
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neuen Kirchentypus kreiert hatte, der dann ,,Schule machen* konnte.*® Besonders eng scheinen mir die
Beziehungen zu S. Adriano, der antiken Curia.4’

Ein Argument fiir diese Datierung ist auch ein ionisches Kapitell, das in zwei Hilften geteilt im
Garten auBen an der Apsis lagert. Es wurde von Pensabene in karolingische Zeit, jiingst aber von Irm-
gard Voss in direkter Parallele zu einem der Atriumkapitelle von S. Clemente in das 12. Jahrhundert
datiert.43

Zum Querhaus stieg man bis 1744 (Abb. 129) iiber vier Stufen hinauf.*® Heute sind es drei. Das kann
man durch die Erh6hung des Niveau im Mittelschiff (Abb. 138) erkléren, die eine Folge der Pavimenter-
neuerung ist. Die Belichtung besorgten wie ehemals in S. Bartolomeo all’Isola jeweils zwei Fenster im
oberen Teil der Querhausstirnwénde.°

KRYPTA: ALTAR MIT AUSMALUNG UND THRON IN DER APSIS

Unter dem Querhaus dehnt sich in dessen ganzer Breite eine Hallenkrypta (Abb. 132) aus, deren heu-
tiger Zustand Nerinis Grundriss (Abb. 130) und in den Grundziigen auch dem mittelalterlichen Zustand
entspricht. Thre Aulenmauern sind zugleich Trédger des aufgehenden Querhausmauerwerks. Die Krypta
kann also nicht spiter entstanden sein als die Kirche dariiber.>!

Die Treppenabstiege links und rechts an den Pfeilern des Triumphbogens lagen urspriinglich in
deren Querachse und wurden im Barock in die Langsachse verlegt. Eine Reihe von acht schlanken Mar-
morsiulen in der Mittelachse des Kryptenraumes (Abb. 130, 132) tragt iiber schmalen Marmorkampfern
eine Folge von zweimal neun Kreuzgratgewolben ohne Gurtbogen. Zwei weitere Saulen stehen auf der
Sehne des Apsis-Halbkreises und fangen die Stichkappengewolbe des Runds auf. Das kultische Zen-
trum der Krypta liegt aber nicht in der Apsis im Westen (dort steht ein Marmorthron), sondern liegt im
Osten unterhalb des Hauptaltares.>?> Vier Pfeiler und ihre Verbindungsbdgen trennen das Altarjoch
(Abb. 130, 133, 134) ab und tragen das tiefergelegte Gewdlbe, so dass oberhalb dieses Baldachins Raum
fiir das Heiligengrab bleibt. Sie sind zugleich Substruktionen fiir den Hauptaltar und sein Ziborium.

Die Seitenoffnungen dieser Bogen sind durch eine niedrige Balustrade (Abb. 137) auf Marmorséaul-
chen verstellt. Jeweils sieben Frei-, dazu seitlich zwei Halbsdulen tragen profilierte Briistungsbalken.
Die Kapitelle der Saulchen, Kelche mit vier anliegenden Deckblittern, dhneln denen der Ziborien seit
dem frithen 12. Jahrhundert in Rom. Das schlieft einen Zusammenhang mit der Weihe des Kryptenal-
tars an Thomas Becket 1218 nicht aus.53 Der Kryptenaltar selbst weicht als Tischaltar auf einer Séule als
Stipes mit vier Eckstiitzen vom tiblichen Typus romischer Altédre des 12. und 13. Jahrhunderts ab.5* Er
konnte aus dem Vorgédngerbau iibernommen worden sein.

46 Siehe dazu auch Claussen, Renovatio (1992).

47 Siehe oben S. 30ff. Dazu mehr im Teil iiber die Fassade und in der Konklusio.

48 Pensabene, Frammenti (1982), S. 65ff, Tf. 1, 13, 14. Irmgard Voss, hat ein ,,Corpus der mittelalterlichen ionischen
Kapitelle in Rom und Latium* vorbereitet, das aber bisher unverdffentlicht ist. Sie hat mir erlaubt, in das Manuskript Einblick
zu nehmen. Auf S. 8 schreibt sie iiber die fiinf ionischen Kapitelle, bzw. Kapitellfragmente: ,,Fiir karolingisch kénnen die
Stiicke absolut nicht gelten. Sie diirften gleichzeitig mit dem Kapitell 6 in S. Clemente entstanden sein. Dafiir spricht die gute
Spiralkonstruktion, das Motiv der durchgehenden Eischalen sowie die handwerklich hervorragende Qualitat der Fragmente.
Identisch ist auch der iiberldngte Eitypus. Ein Werkstattzusammenhang ist durchaus moglich.* Das angesprochene Kapitell
aus dem Atrium von S. Clemente datiert sie S. 15f ins 12. Jahrhundert.

49 Nerini 1752, S. 57; auch Brutio, BAV, Vat. lat. 11885, fol. 107r: ,,Da questa nave si sale per quattro scalini alla nave
traversa®.

30 Nerini 1752, S. 61.

5! Insofern ist der Datierungsversuch ,Neubau im friihen 13. Jahrhundert eine vielleicht schon existierende Gruft als
gerdumige Hallenkrypta beibehalten wurde®, den Sible De Blaauw, Krypta (1995), S. 565 mit Vorsicht ausspricht, in Frage
zu stellen.

52 Die Kirche ist gewestet.

33 Der Altar wurde 1218 durch Kardinal Pelagio Calvani, Bischof von Albano geweiht. AuBer den Reliquien des Thomas
Becket wurden hier niedergelegt solche des hl. Sebastian, der hll. Bonifatius und Alexius, des Agapitus, Damasus, Panutius,
Hermetis, Nereus und Achilleus, der hl. Sabina, Barbara und Prisca.

54 Rohault de Fleury, La messe I, pl. 143 gibt einen Grundriss und Querschnitt des Altars. Die Mittelsdule reicht in einen
groBen, rechteckigen Hohlraum hinab. Siehe auch Braun, Altar I, S. 169, der fiir die Mensa eine Breite von 1,60 m und eine
Tiefe von 1 m angibt. Braun bezieht sich aber nur auf den Grundriss und Querschnitt bei Rohault de Fleury, La messe 11, pl.
143. Auch Buchowiecki I, S. 484. Mir ist es lange Zeit nicht moglich gewesen, in das Innere der Kapelle vorzudringen, da die
Krypta und ihr Altarbezirk v6llig vom Panorama einer groBen und fest installierten Presepe ausgefiillt ist. Jetzt ist die Krypta
aber wieder frei.
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| TABvIL
135. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Krypta. Malerei der Altarni- 136. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Krypta. Thron
sche. Nerini 1752 (Foto Bibl. Hertziana) (Foto Claussen)

137. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Krypta. Balustrade der siidlichen Arkade des Altarraums (Foto Claussen)
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Die Malerei im Gewdlbe und an der Pfeilerstellung (Abb. 133, 134), die offenbar niemals restauriert
wurde, ist erst in jiingster Zeit beachtet, aber nicht genauer untersucht worden.’3 Im Gewdlbe iiber dem
Altar ist das Lamm Gottes, im Bogenscheitel auf der nordlichen AuBlenseite die Etimasie, auf der ge-
geniiberliegenden siidlichen Seite ein Medaillon mit dem Bild des Pantokrator dargestellt. Die Malerei
an der Stirnwand der Kapelle fehlt bis auf Reste dreier Medaillons im Bogen, so dass das malerische
Programm nicht als vollstdndig angesehen werden kann. Den historisch interessantesten Part bilden vier
ganzfigurige Portrdts von Heiligen und Stiftern an den dufleren Seiten der vier Pfeiler (Abb. 133, 134),
die jeweils paarweise dem Christussymbol iiber dem Bogen zugewandt sind. Auf der noérdlichen Seite
wenden sich zwei Abte mit eckigen Nimben dem Pantokratorbild zu. Sie sind als Stifter dargestellt. Der
linke rollt ein Dokument dem Himmel entgegen, der rechte trigt schwer an einem Kirchenmodell, auf
dem eine hohe Fassade und ein Turm zu erkennen sind. Da sie als Lebende gekennzeichnet sind, muss
es sich entweder um zwei Abte(?) aus der Bauzeit der Kirche im frithen 12. Jahrhundert handeln oder
um solche aus der Umgestaltungszeit 1217. Entsprechend kontrovers sind die Datierungsversuche.

Der allgemeine Eindruck der Arkadenform und der Ornamentik spricht nach Francesco Gandolfo fiir
eine Entstehung im spiten 11. Jahrhundert. Er bringt die Malereien mit den Fresken der Unterkirche von
S. Clemente in Verbindung.’® Den einen der geistlichen Stifter mit eckigem Nimbus spricht er als
Paschalis II. (1099-1118) an.%’

Serena Romano dachte dagegen an die Zeit Honorius III. und brachte die Ausmalung mit dem Wei-
hedatum von 1218 in Verbindung, sie schlieB3t sich aber in der Neuauflage von Parlato/Romano aus stili-
stischen Griinden Gandolfos Meinung an.’® Historisch wiirde die Malerei dennoch recht gut zur Weihe
von 1217 passen. Links ware dann wahrscheinlich Abt Angelus dargestellt, der die Sache so gliicklich
in Gang brachte. Seinen Bericht iiber die Reliquienauffindung konnte er dem Himmel als sein Verdienst
schwarz auf weil} prasentieren. Rechts mit dem Kirchenmodell konnte der Abt, unter dem die Arbeiten
an Turm und Fassade dann weitergefiihrt wurden, stehen. Es konnte sich um Abt Nicolaus handeln, der
in einem Dokument von 1224 erwihnt ist. Bei einem der beiden Geistlichen an den Pfeilern gegeniiber
soll es sich nach Ursula Nilgen, die von einer Datierung um 1217 ausgeht, um ein Bild des Altarpatrons
Thomas Becket handeln.3°

Die kontrdren Meinungen spiegeln die unterschiedliche Beurteilung des hochmittelalterlichen Bau-
es. Allerdings ist sowohl der Krypteneinbau als auch — erst recht — die Malerei von den Alternativen der
Architekturentstehung relativ unabhangig. Mir scheinen jene Argumente insgesamt stirker, die fiir eine
Entstehung der Malerei im Zusammenhang der Neuweihe 1217 sprechen.

Hinter dem Altar 6ffnet sich in der Riickwand eine Nische mit dem Fresko einer thronenden Ma-
donna, von dem nur noch geringe Spuren vorhanden sind. Nerini druckt den Nachstich einer Zeichnung
(Abb. 135) aus dem Jahr 1648 ab, auf dem eine thronende Madonna mit frontal sitzendem Kind zu sehen
ist.%0 Rechts von Maria erkennt man Alexius im langen BuBgewand, barfuB, mit Mantel und Stab. Der
Nobelmann auf der anderen Seite, dessen kurzer Rock vom Zeichner als eine Art spanischer Hoftracht
missverstanden wurde, hdlt mit der Linken den Schwertgriff und darf als Bonifatius gelten. Natiirlich
kann man einem derartigen Nachbild wenig an stilistischen Kriterien abgewinnen. Die Frontalitdt und
Symmetrie der Figuren lassen eher an das frithe 12. Jahrhundert als Entstehungszeit denken als an
das 13.6!

55 Wilpert, Mosaiken (1916), S. 60 erwihnt sie nur kurz. Matthiae, Mosaici (1967), und auch die ,,Aggiornamenti‘ in:
Matthiae/Gandolfo (1988) beachten sie nicht. Relativ eingehend Hager, Die Anfinge (1962), S. 28, 31f, 129, Abb. 27-30;
jetzt Gandolfo, Pittura romana (1989), S. 30 und fig. 12; Serena Romano in Parlato/Romano (1992), S. 182ff gibt eine knappe
Bestandsaufnahme der Malereien und Hinweise zur Ikonographie und Datierung.

56 Das Ganzbild eines hl. Ménches, das er (fig. 12) abbildet, befindet sich an der Innenseite des siidwestlichen Pfeilers.
Gandolfo, Pittura romana (1989), S. 30 und fig. 12.

57 Die Arkaden der Bildfelder sind als geschwungene ,,orientalische® Schirme mit abschlieBendem Knauf gebildet. Bei
der linken Figur erkennt man noch Teile einer Namensbeischrift AC.

58 Parlato/Romano (1992), S. 183f.

59 Nilgen, Tunicella (1995), S. 111. Sie wendet sich aus stilkritischen Griinden gegen Francesco Gandolfos Friihdatie-
rung.

60 Nerini 1752, Tab. VII. Der Stich ist signiert ,,Conti: de Supert: In Roma Anno 1648.“ Waetzoldt, Kopien (1964),
erwahnt diese Nachzeichnung nicht.

61 Frontalitdt und Symmetrie erinnern an das Madonnenfresko mit den hll. Pudentiana und Prassede in S. Prudentiana, das
aus dem spiten 11. Jahrhundert stammt. Siehe Matthiae/Gandolfo (1988), S. 21ff, 254f, fig. 8.



SS. Bonifacio ed Alessio 199

In Nerinis Grundriss der Krypta (Abb. 130) sind alle Auenwénde von einer Sitzbank umzogen. In
der Mitte der Apsiswand erkennt man einen rechsteckigen Vorsprung, der die Position eines Thrones
angibt, der sich heute noch an dieser Stelle befindet (Abb. 136). Er ist in einfachen Formen und auf-
talligerweise ganz ohne Riickenlehne aus Marmorplatten gefiigt, die aus Teilen einer friihmittelalterli-
chen liturgischen Ausstattung stammen.®? Da der Thron wohl kaum als neuzeitliches Pasticcio anzuse-
hen ist, nehme ich an, dass er aus Spolien des Vorgédngerbaus mit der Krypta zusammen (um 1100?)
entstanden ist. Vielleicht ist die Roheit der Platten und ihrer Fugung als Versuch zu werten, ein hoheres
Alter zu suggerieren.

Ein Kryptenthron ist in Rom einzigartig; vor allem wohl einfach deshalb, weil gerdumige Krypten
und damit groBere liturgische Feiern an solchen Orten in dieser Stadt ungewohnlich sind.%® Altar und
Thron korrespondieren genau mit den entsprechenden liturgischen Pldtzen im Presbyterium dariiber.%4

Trotz mancher Hinweise ist die Datierung der Kryptenarchitektur, des Altars, des Thrones und der
Fresken bislang nicht wirklich geklért und soll im Schlussteil noch einmal im Zusammenhang diskutiert
werden.

DAS PAVIMENT

Das mittelalterliche Paviment war schon vor 1744 gestort. Die meisten Teile waren im Mittelschiff,
andere Partien wie heute im Querhaus erhalten.® Fabricius hatte vor 1550 offenbar noch einen anderen
Zustand gesehen und gelobt.%® Im Zuge der Umgestaltung unter Kardinal Quirini wurde das Lang-
hauspaviment vollig neu gestaltet. Im heutigen Zustand (Abb. 138) zieht sich in der Mittelachse eine
Serie von siebzehn Rechteckfeldern, eingefasst von breiten Marmorbéandern, vom Portal bis zu den
Stufen des Presbyteriums.®” Die komplizierten Muster, z.T. mit perspektivischen Effekten , sind wie die
groBe Lilie etwa in der Mitte zwar in der hergebrachten Technik des Opus Sectile und unter Verwen-
dung dlteren Steinmaterials gefertigt. Es sind aber zum iiberwiegenden Teil Neuschépfungen des 18.
Jahrhunderts.®® Diese aufwindige Betonung der Mittelachse kniipft ohne Zweifel an das mittelalterliche
Konzept einer Prozessionsstrale vom Portal zum Altar an. Dass dieses auch in SS. Bonifacio ed Alessio
vorauszusetzen war, legen die Guilloche-Bénder nahe, die sich neuverlegt in der Querachse (Abb. 138,
139) zwischen den vier Freipfeilerpaaren spannen und so ein groBflichiges Gittermuster bilden, dessen
neutrale Zwischenflachen mit Terrakotta belegt sind. Dieses Ordnungsprinzip ist nicht wie im Mittelal-
ter durch die liturgische Differenzierung der Raumteile bestimmt, sondern fasst den Boden als Freifla-
che auf, in der sich das Grundprinzip der architektonischen Gliederung spiegelt.

Die Marmorbénder der Guilloche (Abb. 139) und auch ihre farbige Porphyrfiillung gehéren trotz der
Neuverlegung zum alten Bestand. Dorothy Glass hat mit Recht vermutet, dass es sich um Teile der
urspriinglichen Guilloche-Bahn in der Mittelachse des Langhauses handelt.®® Ergdnzt man die ange-
schnittenen Teile, addieren sich die Kreismuster zu einer Linge von ca. 33 m.”? Einzelheiten des mittel-

2 Siehe Buchowiecki I, S. 484. Als Armlehne sind die Arkadenplatten eines kleinformatigen Ziboriums wiederverwendet
worden.

3 Vereinzelten Beispiele hat De Blaauw, Krypta (1995), S. 559ff zusammengestellt.

% Ich vermute, dass der Thron nicht mit dem in der Apsis identisch ist, der beim Einbau des barocken Apsisgestiihls,
1628, entfernt wurde.

 Nerini 1752, S. 59 Basilicae pavimentum ex opere tessellato, variis marmoribus affabre elaboratum erat, cujus plu-
rima vestigia nunc visuntur in navibus media et transverso. Dazu auch Glass BAR (1980), S. 80f.

66 Fabricius, Roma 1550, S. 216 ...satis pulchrum, praesertim pavimento.. weif er iiber die Kirche zu berichten, der sonst
in aller Regel und Kiirze nur Antikes oder Reliquien erwahnt. Auch Brutio, BAV, Vat. lat. 11885, fol. 106r lobt beredt: ,,I1
pavimento di quella nave & quasi tutto I’antico, che &€ realmente amirabile per tante pietre di porfido, e per i vaghi lavori di
tarsia®.

67 Jedes der lingsrechteckigen Felder hat eine Breite von 1,11 m und eine Lédnge von 1,48 m.

68 Siehe auch Glass, BAR (1980), S. 81. Es wire interessant diese ,,Neocosmati“-Pavimente im Zusammenhang zu un-
tersuchen. Mit den ebenfalls neu erdachten Formen in S. Maria Maggiore besteht ein deutlicher Zusammenhang. Es ist kei-
neswegs so, dass diese Pavimente als Derivate mittelalterlicher Formen zu gelten hitten. Es sind eigenstandige Werke mit
einer Asthetik, die die Aufmerksamkeit von der in den Kirchenraum gespannten GroBform auf das iiberraschend konstruierte
Einzeltableau lenkt.

% Glass, BAR (1980), S. 81f. Ihr Schwanken (S. 82, Anm. 7), ob sich die Bahn bis zur Schola Cantorum oder in die Apsis
() hineinzog, ist mir unverstindlich. Natiirlich zog sich die ProzessionsstraBe wie in S. Clemente und allen anderen
erhaltenen Beispielen durch Langhaus und Schola Cantorum bis zur Confessio unter dem Altar.

70 Gegeniiber rund 43 m Langhauslidnge. Man hat also nicht alle Teile wiederbenutzen kdnnen, aber doch etwa vier
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138. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Langhaus mit Paviment (ICCD)

alterlichen Paviments lassen sich nicht rekonstruieren. Doch stimmt die Guilloche in ihren Mustern mit
solchen des 12. Jahrhunderts einigermaflen iiberein. Auffillig ist, wie klein die Porphyrrotae im Lang-
haus sind. Offenbar war diese Werkstatt, was dieses Material angeht, in Verlegenheit und hat sich ver-
mutlich gerade deshalb angestrengt, einen grofen Variantenreichtum ornamentaler Muster fiir die
Zentralmotive der Guilloche aufzubieten. Die einzige grofiere Porphyrscheibe findet sich vor dem
Thronbereich der Apsis (Abb. 150).

Fiinftel, denn man hat sich die Bahn urspriinglich durch mindestens ein groBes Zwischenmuster unterbrochen vorzustellen.
Im heutigen Zustand besteht jeder der acht Querarme aus vier Rundfeldern sowie einem weiteren angeschnittenen Feld (20
cm) mit einer Gesamtldange von 3,84 m. Zusammengesetzt ergeben sich mindestens 36 Rundfelder, wobei der Abstand von
Mittelpunkt zu Mittelpunkt zwischen 0,90 und 0,95 m betragt.
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139. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Paviment im Langhaus. Guilloche-Streifen in der Querrichtung nach Siiden (ICCD)

Das Opus Sectile Paviment im Bereich des Querhauses und der Apsis (Abb. 150) ist von der
Erneuerung des 18. Jahrhunderts ausgespart worden. Es ist durch Grabplatten und mancherlei spitere
Einbauten gestort, kann aber, bis auf die beiden Quincunx-Muster vor der Altarfront, als original gel-
ten.”! Zwischen Altar und Apsissehne (Abb. 150) ist der Boden mit relativ kleinformatigen Rechteckfel-
dern gefiillt, die in ihrer Musterung sorgféltig symmetrisch zur Mittelachse arrangiert sind.”> Besondere

I Diese konnen erst nach der Beseitigung der Confessio-Front und der Neugestaltung des Altares an diese Stelle ge-
kommen sein. Glass, BAR (1980), S. 81 schreibt: ,they are largely remade from medieval pieces*. Ich hatte keine Gele-
genheit, die beiden Stiicke zu sehen, da sie unter einem Teppich verborgen sind.

72 Format 0,90 m mal 0,60 m. Nach Glass, BAR (1980), S. 81 sind es 16, die jeweils zu viert eine Reihe bilden. Dabei ist
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140. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Pavimentdetail aus Abb. 141 mit Schlangenkopf im Quincunx-Muster links vor dem
Hauptaltar (ICCD)

Aufmerksamkeit verdient das Pavimentmuster im Apsisrund (Abb. 150). Es wird durch drei grofe,
miteinander verbundene Kreisformen gebildet, die sich der Halbkreisform einpassen, da die seitlichen
Formen deutlich kleiner sind als die Zentralfigur. Auch im Material ist diese Hierarchie zu beobachten:
In die Mitte vor dem Platz des Thrones ist eine Porphyrscheibe von 1,05 m Durchmesser verlegt wor-
den. Die flankierenden Rotae sind aus grauem Granit und messen nicht mehr als 0,70 m. Das ist eine Be-
tonung des Thronplatzes im Apsispaviment, wie sie sonst in keiner anderen romischen Kirche erhalten
ist. Der mittelalterliche Thron selbst ist verloren.”

Das um eine Stufe erhchte Altarpodest hat moglicherweise auch nach der Erneuerung von Altar und
Ziborium seine mittelalterlichen Dimensionen gewahrt: Es ist an den Seiten eingefasst von Rechteckfel-
dern, die deutliche Spuren von neuzeitlichen Auswechslungen zeigen.”* Auch im linken Teil des Pres-
byteriums sind spitere Eingriffe im Paviment zu sehen. Die Substanz der meisten Felder ist aber ori-
ginal.

Das gilt auch fiir eine Fiinfkreisform (Quincunx) in einem Querrechteck, die links vor dem Altar
verlegt wurde (Abb. 141) und die durch ein verborgenes Detail innerhalb der Pavimentkunst in Rom
eine bemerkenswerte Ausnahme darstellt.”> Das Randmuster des mittleren Mosaikringes ist ndmlich
figiirlich aufgefasst als eine Schlange (Abb. 140), die sich selbst in den Schwanz beiBt.”® Der hundeidhn-
liche Kopf ist mit spitzen Zihnen bewehrt, ein kleiner Augenring ist aus dem griinen Porphyr herausge-
hoben. Reihen von Porphyrdreiecken deuten die farbige Schuppung des Leibes an. Ich denke, allzuviel

aber nicht der Mittelstreifen beriicksichtigt, der seit dem 15. Jahrhundert durch die groBle Grabplatte des Lupus de Olmeto
ausgefiillt wird. Direkt hinter dem Altar ist die Mittelachse durch eine Porphyrscheibe (Durchmesser 0,55 m) akzentuiert.

73 Uber die Inschriftplatte anstelle der Thronlehne im barocken Chorgestiihl spiter.

74 Thre GroBe betrdgt 1,35 m mal 0,80 m.

75 Die MaBe: 2,62 m mal 3,12 m. Ein Quincunxfeld gleichen AusmaBes ist als Pendant rechts vor den Altar platziert
worden.

76 Figiirliche Einsprengsel als Steinintarsie kenne ich bisher nur im Paviment von S. Adriano in S. Demetrio Corone
(Kalabrien) aus der Zeit um 1100 (Siehe auch Kier, SchmuckfuBbdden 1970, Abb. 341). Im Dom von Salerno gibt es eine
Pavimentplatte in der Nihe des heutigen Chorgestiihls mit schonen Pflanzenformen. Andere Platten mit Drachen etc., die
inkrustiert sind, stammen immer aus der liturgischen Ausstattung und sind erst spéter ins Paviment gelangt. Eine verwandte
Idee findet sich im Kreuzgang des Domes von Monreale in der Bauskulptur. Hier ist der Wulst einer Basis als Schlange
vitalisiert, deren zahnbewehrter Rachen die eigene Schwanzsspitze beif3t.
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141. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Quincunx-Muster links vor dem Hauptaltar (ICCD)

Symbolik sollte man in dieses Bodengeschopf nicht hineinlegen.”” Vielmehr legen die Schlangenwin-
dungen der Muster eine derartige Bild-Assoziation nahe. In jedem Fall macht diese Ausnahme deutlich,
welche Moglichkeiten bereitstanden, aber doch im Normalfall auer Betracht blieben. Es ist, als hitte
sich hier einer der Pavimentkiinstler einen sonst nicht iiblichen Scherz erlaubt.

Datierende Kriterien fiir das Presbyteriumspaviment sind nicht in Sicht. Wenn man davon ausgeht,
dass der Hauptaltar zur Neuweihe 1217 erneuert wurde, wire es gut moglich, dass der Schmuckboden
des Presbyteriums zusammen mit diesem entstanden ist.

ALTARBEZIRK

Vom mittelalterlichen Altarbezirk gibt es weder Beschreibungen noch Bilddokumente. Als Uberrest gilt
lediglich die Inschrift einer Altarweihe vermutlich des 12. Jahrhunderts, deren Platte in die Riickenleh-
ne des barocken Abtsthrons (Abb. 156) eingelassen wurde.”® Man hat, wahrscheinlich im friihen 12.
Jahrhundert, spétestens aber bei einer Neusystematisierung des Altars 1217, das Heiligengrab so unter

77 Natiirlich gilt das Zeichen in der Emblematik als Symbol der Ewigkeit. Ob es in dieser Bedeutung jemals im Mittelalter
nachzuweisen ist, vermag ich nicht zu sagen.

78 Die Altarinschrift, die nur das obere Drittel der Marmorplatte einnimmt lautet: IN HOC ALTARE BEATI ALEXII SVB
QUO EIVS CORPVS REQUIESCIT/SVNT RELIQVIE ID EST... (folgt die Aufzdhlung der Reliquien: Blut des hl. Bonifatius,
Reliquien der Apostel Petrus und Paulus, ein Arm des hl. Anastasius, Reliquien der 40 Mirtyrer, von Cosmas und Damian,
Eutichius, Ermetus und weiterer Heiliger. Siehe Forcella XIII, S. 497, Nr. 1210. Ob der Schriftcharakter zu dem iiberlieferten
Weihedatum unter Honorius III., 1217, passt, ist die Frage. Walter Koch (Miinchen) mochte (brieflich am 10. 2. 88) ,,einen
deutlich #lteren Ansatz nicht ausschlieBen.* Es konnte sich auch um die Inschrift eines Altares aus dem 12. Jahrhundert
handeln.
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dem Altar in das tiefergelegte Kryptengewolbe (Abb. 130, 136) platziert, dass die fiir eine gewestete
Kirche normale Anordnung von Confessio (mit Fenestella in der Ebene des Langhauses) und dem Altar
dariiber (auf dem um 0,80 m erhohten Presbyteriumsniveau) trotz der Hallenkrypta darunter moglich
wurde.

In den Grundrissen des 18. Jahrhunderts (Abb. 129) sind am Ubergang von den Seitenschiffen zum
Querhaus Schranken mit Durchgidngen eingezeichnet. Mit ihrer Folge von Séulchen ist vom Grundriss
her nicht zu entscheiden, ob es sich um eine mittelalterliche Sanktuariumsschranke oder um eine
barocke Balustrade handelt. Rohault de Fleury hat versucht, eine Sanktuariumsschranke im Altarqua-
drum zu rekonstruieren.” Er verfiel darauf, weil er nicht wusste, dass die ornamentierten Marmorsiul-
chen, die den barocken Abtsthron (Abb. 156) flankieren, aus S. Bartolomeo all’Isola stammen. Diese
Sdulen, von denen die eine in bemerkenswerter Weise von Jacobus Laurentii (Abb. 112) signiert wurde,
sollen nach Cecchelli durch Abt Nerini fiir SS. Bonifacio ed Alessio erworben worden sein.?? Das kann
aber kaum sein, denn schon Bruzio (1660-70) erwihnt diese Cosmati-S4dulen innerhalb des holzernen
Gestiihles.8!

FASSADE UND TURM. VORTOR, VORHALLE UND PORTAL

Die Fassade stellt ein besonderes Problem. Zur Beurteilung des mittelalterlichen Zustands ist man vor
allem auf die Gesamtansicht der Kirche bei Nerini (Abb. 143) angewiesen, zu der noch eine Zeichnung
der Albertina (Abb. 144) kommt, die kurz vor der Neugestaltung aufgenommen wurde.82 Keine andere
Fassade einer mittelalterlichen Basilika in Rom weist diese blockhafte Gestalt auf. Der Grund ist
einfach: Die Seitenschiffe sind nahezu ebenso hoch wie das Mittelschiff. So konnen alle drei an der
Fassade von einem gemeinsamen Horizontalgesims und einem Giebel iiberfangen werden. Das Hori-
zontalgesims war, nach Nerinis Stich zu urteilen, besonders ausladend und von einer dichten Reihe von
Konsolen abgestiitzt. Ob die Giebelschrigen ebenfalls in dieser Weise hervorgehoben waren, wird nicht
deutlich. Auf der Giebelspitze steht heute wie zu Nerinis Zeit ein groles Marmorkreuz (Abb. 147) mit
aufgelegten zweischichtigen Rankenreliefs, die von Flechtbandelementen durchdrungen sind. Dem
Eindruck nach kénnte es aus einem Vorgidngerbau iibernommen sein.?3 Dass der Giebel auf der Wiener
Zeichnung (Abb. 144) fehlt, halte ich fiir eine Nachlassigkeit des Zeichners, der auch die Position des
Turmes vollig verunklart.84

Die glatte Mauer des ,,Fassadenriegels* war in der Mitte, iber dem Ansatz des Pultdaches der Vor-
halle, durch einen weiten Entlastungsbogen aus Backstein gegliedert. Sein Durchmesser muss minde-
stens sechs bis acht Meter betragen haben. In den Bogen eingefiigt erkennt man den rechteckigen Rah-
men eines Fensters, das den Bogen in fast der ganzen Hohe ausnutzt. Auf dem rechten Teil des Fassa-
denblocks sitzt der Turm (Abb. 142, 143, 148), der das Giebelfeld schneidet. Die breit gelagerten, kla-
ren Formen der Fassade sind durch die Horizontale des Vorhallenfrieses, durch das Abschlussgesims
sowie durch den flachen Giebel bestimmt.

Die nichstliegende Assoziation fiir eine derartige Fassadengestalt in Rom ist das Gebdude der Curia
auf dem Forum, bis 1936 als Kirche dem S. Adriano (siehe dort Abb. 6, 7) geweiht.®5 Wie erwidhnt muss
der Querschnitt mit Scheinemporen (oder Emporen) und allen drei Schiffen (siehe Abb. 4) unter einem

79 Rohault de Fleury, La messe I1I, S. 124f und pl. 146.

80 Cecchelli, Studi e documenti Il (1951), S. 70 behauptet, er habe diese Notiz in den Schede Corivisieri (Busta II) in der
Bibl. Vallicellana gefunden. Zu Jacobus Laurentii und seiner Signatur siehe Claussen, Magistri (1987), S. 73ff. Vergleiche
auch den Abschnitt iiber S. Bartolomeo all’Isola S. 132, 164ff. '

8! Brutio, BAV, Vat. lat. 11880, fol. 80v: ...in quorum medio sedes episcopalis ibidem Nucea cum duabus e marmore
columnellis, quas minutissima quadratariae artis opera insigniuntur. Auch die italienische Version BAV, Vat. lat. 11880,
fol. 81.

82 Albertina, Album Stosch, Nr. 98. H. P. Coccetti zugeschrieben und zwischen 1721 und 1731 entstanden. Siehe Garms,
Vedute (1995), S. 436 (H 97).

8 Buchowiecki I, S. 479 denkt an eine Entstehung im 9. oder 10. Jahrhundert. Ich sehe eine gewisse Ahnlichkeit mit der
Portalrahmung am rechten Seitenschiff von S. Maria in Trastevere, das vermutlich im 11. Jahrhundert entstanden ist. Damit
wire das Kreuz stilistisch relativ nahe an die vermutliche Anfangszeit des Neubaus von SS. Bonifacio ed Alessio geriickt. Zur
Gruppe der romischen Rankenreliefs des 11. Jahrhunderts im Uberblick, aber ohne Bezugnahme auf dieses Kreuz: Sartori,
Gradino (1999), S. 289-310 und Fratini, Considerazioni (1996), S. 51-68.

84 Es sieht so aus, als hitte er eine Vorzeichnung, die in den oberen Teilen unvollendet blieb, ohne Korrektur mit der
Wirklichkeit vollendet,

8 Siehe dort S. 27ff.
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142. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Fassade und Turm (Foto Alinari)
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143. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Fassade und Vorhalle. Ansicht Nerini 1752, die den mittelalterlichen Zustands kurz
nach der Barockisierung ins Bild setzt (Foto Bibl. Hertziana)

flachen Satteldach ganz dem von SS. Bonifacio ed Alessio entsprochen haben. Ein Vergleich der
Fassaden zeigt ebenfalls erstaunliche Ubereinstimmungen, wobei man zu beriicksichtigen hat, dass die
von S. Adriano in der Substanz antik, die der Aventinkirche aber vermutlich mittelalterlich ist.8¢ AuBer
in der Grundgestalt stimmt die Position des Turmes jeweils an der rechten Seite des Giebels, das grof3e
Mittelfenster, iiber dessen Gestalt im 12. Jahrhundert in beiden Fillen aber keine Aussage gemacht
werden kann, und vor allem die Portikus mit jeweils sieben Arkaden tiberein. Die These liegt nahe, dass
das typenbildend war und die Fassade als direkter Reflex der Kirche am Forum anzusehen ist.%’

Der Turm (Abb. 142, 148, 149) erhebt sich iiber dem ersten Joch des rechten Seitenschiffes. Bis in
Hohe des ehemaligen Abschlussgesimses der Fassade und der Seitenschiffe steigt der Unterbau (Abb.
149) schmucklos auf. Dariiber erheben sich fiinf Freigeschosse, die durch kréftige Gesimse voneinander
getrennt sind. Die beiden unteren sind jeweils durch zwei Rundbogenfenster pro Seite gedffnet, die drei
oberen durch je zwei Doppelarkaden, wobei diese in der Mitte durch eine Marmorsidule mit einem
ausladenden Blockkapitell abgestiitzt werden.®® Die Arkadenzone ist in jedem Geschoss durch ein
eigenes Gesims betont, das um die Pfeilerkanten lduft. Jeder Bogen ist abgetreppt gemauert. Auffillig
ist der Verzicht auf polychrome Schmuckelemente wie Porphyrscheiben oder Keramikschiisseln.??

8 Ein derartig groBes und so lange erhaltenes antikes Gebdude auf dem Aventin hitte gewiss literarische Spuren hin-
terlassen. Sicherheit iiber das Alter konnten nur weitere Untersuchungen im Mauerwerk und Grabungen geben.

87 Uber diese Phase romischer Renovatio oder Restauratio Claussen, Renovatio (1987), S. 94ff.

8 Der Turm ist restauriert. Alte Fotografien (z.B. Serafini, Torri 1927, Tav. LXXXVI, LXXXVII oder Alinari N. 27976)
zeigen noch den dlteren Zustand, der an der Vermauerung der meisten der Fensterarkaden leicht zu erkennen ist.

89 Serafini, Torri (1927), S. 209. Auf eine architektonische Besonderheit hat zuerst Serafini aufmerksam gemacht: Es soll
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144. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Fassade und Vorhalle. Zeichnung, 1721-31 (Wien, Albertina, Album Stosch Nr. 98)

Sicher ist aber, dass Serafinis Datierung in die Mitte des 11. Jahrhunderts oder gar noch friiher nicht zu
halten ist.%% Priester rechnet den Turm nach dem Modulus seines Backsteinmauerwerks zu den Werken
des 12. Jahrhunderts.®' Man kann auch auf die allgemeine Ahnlichkeit mit anderen Tiirmen des 12. Jahr-
hunderts hinweisen: etwa S. Bartolomeo (siehe dort Abb. 98, 99) oder S. Croce in Gerusalemme (siehe
dort Abb. 340).92 Die Schmucklosigkeit ist wahrscheinlich ein Hinweis auf eine Entstehung relativ friih
im 12. Jahrhundert. Auf einer der Eckkonsolen des unteren Turmgesimses (Abb. 149) glaube ich
allerdings, das Relief einer Schlange entdeckt zu haben. Auf einer anderen ist ein geometrisches Muster
zu sehen. Diese sind jedoch im Eindruck gut mit einer Datierung in die erste Hilfte des 12. Jahrhunderts
zu vereinbaren.

Nach Nerinis Ansicht (Abb. 143) sieht es nicht so aus, als seien Fassade und Turm einheitlich
geplant und ausgefiihrt worden. Der Turm schneidet jah die rechte Hilfte des Fassadengiebels in der

der einzige mittelalterliche Turm in Rom mit gemauerten Treppenaufgédngen sein. Priester, Belltowers (1991), S. 45 weist
auflerdem auf eine Treppe in der Mauerstérke des Turmes von S. Saba hin.

90 Serafini, Torri (1927), S. 209, 252. Die stilistische Begriindung bezieht sich auf die Kapitelle und ist von solcher Art:
Llipo arcaico romano lombardo*. Obwohl Serafini das ausdriicklich abstreitet, war bei der Frithdatierung seine Uberzeugung
ausschlaggebend, die Kirche sei in der groBen Zeit der Abtei im spaten 10. Jahrhundert errichtet worden. In bekannter Treue
und ohne weitere Argumente schlieBt sich Sparta, Campanili (1983), S. 38ff Serafinis Meinung an.

91 Priester, Belltowers (1991), S. 304, 308. In den oberen drei Geschossen betragt der Modulus 29 cm.

92 Siehe dort S. 425ff.



208 SS. Bonifacio ed Alessio

Mitte ab. Durch die unterschiedliche Schraffur wird ein Unterschied im Mauerwerk zwischen Turm und
nordlicher Seitenschiffsmauer suggeriert. Auch hier versprechen nur Sondierungen Aufschluss.

Man betrat bis 1744 den Vorhof (Abb. 129, 144) der Abteikirche durch ein Tor mit vorgebautem
Prothyron, das in seiner Architektur dem erhaltenen Torbau von S. Clemente (siehe dort Abb. 248) oder
S. Cosimato (siehe dort Abb. 277) entsprochen haben diirfte. Wandseitig trugen Ziegelpfeiler, davor
Freisdulen mit ionischen Kapitellen (iiber Marmorstiirzen) das Kreuzgewdlbe des Vorbaus. Das Vortor
selbst bestand aus einem soliden Marmorrahmen reich ornamentierter Spolien, auf denen man eine
Inschrift des Tiberius Claudius lesen konnte.? Bruzio beschreibt zudem das Gewélbe- oder Tympanon-
fresko einer groBen Madonna, flankiert von Bonifatius und Alexius in kleinerem MaBstab.% Uber dem
Tor hatte sich ein ansehnlicher, aber schon baufilliger Turm erhalten.® Eine Zeichnung des friihen 18.
Jahrhunderts (Abb. 144) ldsst ihn mit einem Zinnenkranz abschlieBen.%

VORHALLE

Unter den romischen Arkadenvorhallen (S. Giovanni a Porta Latina, S. Clemente, siche dort Abb. 244)
war die von SS. Bonifacio ed Alessio gewiss eine der gréfiten und préchtigsten. Die Portikusfront an der
Kirchenfassade (Abb. 143, 144) ruhte mit sieben Arkaden auf sechs Freisdulen, teils Granit, teils Mar-
mor.”” Die Kapitelle waren nach Bruzio korinthisch, aber nicht von einheitlichem Typus.?® Es handelte
sich also um Spolien. So wirken sie auch auf der Zeichnung der Albertina (Abb. 144). Die Mittelarkade
vor dem Portal war, wie bei Vorhallen des 12. Jahrhunderts iiblich, etwas weiter als die der seitlichen
Bogen. Die Albertina-Zeichnung macht zudem wahrscheinlich, dass die duleren Arkaden links und
rechts niedriger und wohl auch enger waren. Die hierarchische Steigerung zur Mitte und zu dem ein-
zigen Portal hin ist also deutlich. Die Wiener Zeichnung ist in der Wiedergabe der Ecklosungen of-
fenbar genauer als Nerinis Grundriss. Man erkennt links eine Zungenmauer mit vorgelegtem Pilaster
und Kapitell.?® Rechts scheint ein solcher Pilaster, der sich in der Wiedergabe nicht von einer Saule
unterscheiden lasst, direkt vor der seitlichen Abschlusswand zu stehen.

Diese sehr aufwindige Anlage wurde, glaubt man Nerinis Fassadenansicht (Abb. 143), unterhalb des
Pultdaches von einem breiten waagerechten Fries abgeschlossen, der zwischen Marmorgesimsen eine
Reihe von Porphyrscheiben erkennen ldsst. Diese Frieszone zieht sich auch um die nordliche Seiten-
wand der Vorhalle. Wie man sich eine solche Ornamentik vorzustellen hitte, lehrt die Portikus von S.
Lorenzo fuori le mura, errichtet unter Honorius III. (1216-27):190 ein Mosaikfries, der von begleitenden
Marmorbédndern eingefasst ist, die sich in regelmidfigen Abstinden um eine Porphyrrota schlingen
(Treibriemenmuster).

93 Nerini 1752, S. 60: haec prothyrum Basilicae referebat, et pilis lateritiis geminisque Numidicis columnis ordinis Jonici
testudinem fulcit, decussata concameratione (Kreuzgewdlbe) fabrefactam, sub qua porta maxima patet, lata palmorum 13,9
alta palmorum 18,6 ingentibus utrinque munita e solido marmore parastadis et zophoro, in quo sculpta legitur vetus
inscriptio Tiberii Claudii, qui in honorem Domus Augustae Scholam cum statuis, et imaginibus, ornamentisque omnibus sua
impensa fecit... Die Inschrift ist an der Nordseite des Vorhofes erhalten, stammt wahrscheinlich von der Schola der viatores
und ist vollstdndiger wiedergegeben bei Pensabene (1982), S. 59f.

9 Brutio BAV, Vat. lat. 11885, fol. 106r: ,,Ha nella strada nel dorso del monte un portone antico sopra il quale nell’arco
si vede dipinta la Vergine gloriosa con Giesu in braccio, dai lati S. Bonifatio martire e S. Alessio con i loro nomi...“ Auch die
lateinische Version BAV, Vat. lat. 11880, fol. 80.

95 Nerini 1752, S. 60, der sich auf die Legende seines Grundrisses, Tab. III, bezieht: sub alta turri quadrata L, quae ma-
ximam sane vetustatem praefert: sed hac ipsa de causa quaqua versus dehiscens et ruinam minitans, quantocius demolietur.
Ein michtiger karolingischer Torturm ist in SS. Quattro Coronati vor dem Vorhof erhalten, ein sehr kleiner iiber dem Pro-
thyron vor S. Clemente.

9 Siehe auch Garms, Vedute (1995) S. 436, H 97.

97 Die sechs Siulen, die den Pfeilern der Portikusfassade von 1744 vorgesetzt wurden, sind vermutlich wie die der
gegeniiberliegenden Atriumsseite die des ehemaligen Langhauses. Die Vorhallensdulen waren nach Marangoni (Cose gen-
tilesche 1744, S. 343) kleiner. Vermutlich sind vier von ihnen in die barocke Erneuerung eingegliedert, zwei flankieren das
Portal an der Siidseite, zwei weitere tragen den architektonischen Rahmen fiir das Monument Benedikt des XIII.

98 Brutio, BAV, Vat. lat. 11885, fol. 106r iiber die Portikus: ,,...il portico della chiesa sostenuto da sei colonne, alcune di
granito, et alre di marmo con capitelli diversi d’ordine corinthio...“ Auch auf dem Nachstich Nerinis erkennt man deutlich
korinthische Kapitelle.

99 Damit ist in der Entstehungszeit dieser Portikus ein Atrium mit seitlichen Sdulenhallen eigentlich ausgeschlossen.

100 Siehe dazu Claussen, Magistri (1987), S. 138ff Abb. 189, 191. Ein solches Gebilk mit einem Treibriemenmuster und
Porphyrscheiben im Fries ist seit Nicolaus de Angelos Vorhallenbau von S. Giovanni in Laterano ca. 1180-90 in Rom bei



209

SS. Bonifacio ed Alessio

sl

L T S E—

Yoo b Y AN

v,
AT A 1)

N
ALY NN

@,

[T

\.

Y AT AY

A

i

.

¥

PP

AT AW L

145. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Portal (Foto Claussen)
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146. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Portal. Detail des rechten Pfostens (Foto Claussen)

Merkwiirdig ist allerdings, dass alle anderen Vorhallen den Fries mit einem waagerechten Architrav
verbinden. Die Kombination von Arkaden und Mosaikfries ist zwar in den Kreuzgiangen dieser Zeit
tiblich, nicht aber, wenn es sich um eine Vorhalle handelt. Es gibt Grund, Nerinis Ansicht, die ja erst
kurz nach der Niederlegung der mittelalterlichen Vorhalle entstanden ist, in diesem Detail zu misstrau-
en. Ein Blick auf die Zeichnung der Albertina (Abb. 144) lehrt, dass der einzige Schmuck der
Vorhallenfront Steinscheiben waren, die liber den Arkadenzwickeln in das Backsteinmauerwerk einge-
lassen waren. Nerinis Zeichner hat vermutlich diese Rundformen in eine Frieszone verwandelt, so wie
sie ihm von anderen rémischen Vorhallen bekannt war.

Fiir die Entstehungszeit der Vorhalle ist dieser Unterschied entscheidend. Nerinis Vorhalle miisste
ins friithe 13. Jahrhundert gesetzt werden. Die Zeichnung, die angesichts des Originals entstanden ist,
deutet dagegen auf eine Entstehung um 1100.

DAS PORTAL

Der Portalrahmen (Abb. 145), heute in seiner lichten Weite 4,96 m hoch und 2,57 m breit, wurde bei der
Erneuerung im 18. Jahrhundert durch einen Marmorsockel um 0,41 m erhoht. Fotografien aus dem 19.
Jahrhundert zeigen noch Wolken und einen Engel (aus Stuckmarmor?), die tiber den Tiirsturz herab-
hidngen.'0! Der reich gegliederte, profilierte und ornamentierte Marmorrahmen ist 0,69 m breit und am
Ubergang von Pfosten und Sturz in seinen Profilen genau aufeinander passend gearbeitet. Entgegen der
Meinung von Haase handelt es sich zweifellos um Spolien. Die auffallend plastischen Formen des

architravierten Vorhallen die Regel (Claussen, Magistri, S. 22ff Abb. 19). Zu nennen ist vor allem die von Civita Castellana
(Claussen, Magistri, S. 82ff, Abb. 98, 99, 104). Auch die Gebilkzonen der romischen Prachtkreuzginge von S. Paolo fuori le
mura und S. Giovanni in Laterano sind nach dem gleichen Prinzip aufgebaut (Claussen, Magistri, S. 126ff., Abb. 173, 153).

101 Siehe z. B. die Aufnahme aus der Sammlung Parker um 1870. Italienische Fotografien (2000) Kat. Nr. 117, Abb. 34.
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Astragals und des Palmettenfrieses in der dufle-
ren Kehle (Abb. 146) lassen daran keinen Zwei-
fel.!02 Stiicke allerdings, die auch schon in der
Antike mit dem gleichen Breitenmal der Pfosten
ein Portal gerahmt haben werden. An der be-
nachbarten Kirche von S. Sabina rahmt ein ganz
dhnliches kaiserzeitliches Portal die beriihmte i
frithchristliche Holztiir.

Seit der jiingsten Reinigung ist besser zu se-
hen, dass eine ganze Reihe von Stiicken erginzt
sind. Besonders die oberen Ecken des Tiirsturzes
sind angestiickt, wobei die Blattrippen des Akan-
thus in deutlich flacherem und feinerem Relief
ausgefiihrt sind. Gut moglich, dass es sich hier
um mittelalteriiche Antikenkopien handelt. In
SS. Bonifacio ed Alessio ist das antike Werk
allerdings im Sinne mittelalterlicher Asthetik
durch ein inkrustiertes Mosaik-Band (Abb. 146),
das im mittleren Spiegel des Rahmen verlduft,
aufgewertet und verschont worden. Ein Bliiten-
rapport (optisch ,,umgekippt® als Kreisstern zu
lesen) aus griinem und rotem Porphyr bildet ein
relativ groBflachiges und dunkelfarbenes Mu-
ster. Das stimmt recht gut mit dem Inkrustations-
streifen am Portal von S. Giovanni a Porta Lati-
na liberein, das inschriftlich 1191 datiert ist.!03
Der antike Portalrahmen von SS. Bonifacio ed
Alessio konnte, man denke an das Portal von S. Sabina, im friithen 12. Jahrhundert von einem friihchrist-
lichen oder frithmittelalterlichen Vorgingerbau iibernommen worden sein. Von wann der polychrome
Inkrustationsschmuck datiert, ist damit jedoch nicht festgelegt. Fiir einen derartig inkrustierten Portal-
rahmen gibt es im frithen 12. Jahrhundert keine Parallele. So driangt sich eine dhnliche Zweiphasen-
Theorie wie fiir die Entstehung der Portikus auf. Nach 1217 wird man auch den weillen Marmor des
bestehenden Portalrahmens durch den polychromen Schmuck nachgebessert haben.

147. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Giebel mit Kreuz (Foto
Claussen)

DIE SAVELLI-STIFTUNGEN

Der Marienaltar und das zugehorige Bildziborium hatten ihren Platz an der nordlichen Stirnwand des
Querhauses. Im 17. Jahrhundert wurde die mittelalterliche Anlage beseitigt und durch einen Kapellen-
anbau an gleicher Stelle ersetzt. Ciampini hatte noch das Ziborium gesehen, das die beriihmte Marieni-
kone barg.!% Da es in der Zeit der Drucklegung seines Buches schon zerstort war, vergleicht er es mit
den damals noch existierenden Bild- und Reliquienziborien in S. Maria Maggiore. Bruzio berichtet, das
grofle Ziborium habe frei gestanden und sei von vier Marmorsédulen mit korinthischen Spolienkapitellen
getragen worden.!'% Die Ikone sei im Ziborium aufbewahrt gewesen mit einer Inschrifttafel davor.!6

102 Haase, Kirchenportale (1949). Um die Ornamentik genau zu datieren, bin ich nicht Fachmann genug. Doch scheinen
mir die Friese am Septimius Severus-Bogen gute Vergleichsmoglichkeiten fiir eine derartig plastische und préazise Ornamen-
tik zu geben, die am Portal der Kirche allerdings deutlich trockener ausgefallen ist.

103 Diese Beobachtung hatte auch schon Haase gemacht und als Bestitigung seiner Datierung auf 1217 gewertet.

104 Ciampini, Vet. Mon., S. 181: Conspexi insuper Ciborium in Ecclesia S. Alexii, in quo Deiparae Mariae Virginis imago
ab Edessa transvecta clausa colebatur. Ciampini notiert diese Beobachtung im Zusammenhang eines bedauernden Riick-
blicks, in dem er die fast vollstandige Verlust der Bild- und Reliquienziborien, die zu seinen Lebzeiten erfolgte, beklagt.
Siehe Claussen, Tipo romano (2001), Anm. 9.

105 Zum urspriinglichen Altarbild, einer Madonna Avvocata, auch Hager, Die Anfinge (1962), S. 48, 50f, 55. Es wurde
offenbar durch ein Altarbild der Madonna zwischen Joseph und Johannes dem T4ufer ergédnzt: Brutio, BAV, Vat. lat. 11885,
fol. 106: ,,... a man dritta della quale (rechts vom Hauptaltar) si vede un grand tabernacolo posto in Isola alzato sopra quattro
colonne di marmo co’capitelli corinthii riportati assai belli con un altare sotto in cui & un quadro della Vergine con Christo in
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148. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Turm vom Vorhof aus  149. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Untergeschosse des
gesehen (Foto Claussen) Turmes von NW mit Spuren des ehemaligen Dachan-
satzes (Foto Claussen)

Das Tabernakel der Ikone war allerdings schon durch Kardinal Ottavio Paravicini (1592-1611) erneuert
worden. 07

Ob der Marienaltar, der 1217 durch Nicolaus, Kardinalbischof von Tusculum, geweiht wurde, schon
mit jenem hohen Ziborium fiir die Ikone ausgestattet war, von dem im 17. Jahrhundert die Rede ist,
bleibt unsicher. Prinzipiell wére das moglich, denn zu dieser Zeit bestand schon der erhohte Reliquien-
tresor fiir die Veraikon von St. Peter. Dagegen gehort der in Rom weit verbreitete Typus eines erhohten
Bild- oder Reliquienziboriums normalerweise der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts an.!%8 Im einen

braccio, S. Gioseffo e Giov.Batt’a, di sopra nel grand tabernacolo ¢ riposta I’Imagine d’Edessa con una tabella inanti con
questa dichiaratione: Haec est illa Imago digna B. Mariae semper Virginis etc..* Ahnlich auch seine lateinische Version
BAYV, Vat. lat. 11880, fol. 80.

196 Auch Felini 1610, S. 145 weist auf das hohe Ikonenziborium und die Legende des Bildes hin: ,,La Madonna qual’e nel
Tabernacolo alto & quella alla quale nella Citta d’Edessa ... Fiir die Verehrung von wundertitigen Marienikonen in Rom
besonders aufschlussreich Belting, Bild und Kult (1990), S. 360f.

107 Felini 1610, S. 145 im Anschluss an die Legende des Marienbildes: ,,I1 Cardinale Paravicino essendo Titolare vi ha
fatto fare un belissimo tabernacolo.” Ob es sich dabei um die Erneuerung des mittelalterlichen Altarziboriums handelt, ist
fraglich. Wie in anderen Fillen (S. Maria in Portico) wird man das Bild aus dem Behélter an die Frontseite geholt haben und
ihm in dieser permanenten Sichtbarkeit einen aktuellen Rahmen gegeben haben. Dass das alte Ziborium erhalten blieb, wird
schon aus Bruzios (in Anm. 120 zitierter) Beschreibung der Spolienkapitelle deutlich. Ohne besondere Bezugnahme auf die
Situation in SS. Bonifacio ed Alessio iiber erhdhte Bildtabernakel oder Bildziborien in Rom G. Wolf, Salus (1990), S. 223ff;
tiber romische Bild- und Reliquienziborien: Claussen, Tipo romano (2001).

108 Dazu ausfiihrlich: Claussen, Tipo romano (2001).
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wie im anderen Falle ungewohnlich bleibt die Beobachtung Bruzios, dass das Ziborium von Spolienka-
pitellen getragen wurde. Aber er mag korinthisierende Kapitelle der Marmorari Romani fiir antik
gehalten haben.

Der Ort des ehemaligen Altars und seines Bildziboriums ist im Paviment des nordlichen Querhauses
noch genau auszumachen. Dort iiberschneiden die beiden Stufen, die zu der Barockkapelle herauffiihren
Reste eines mittelalterlichen Paviments. Grof3e Bliitenmuster (Abb. 151) rahmen ein Rechteck von 3,55
m Linge und ca. 3 m Tiefe, das von einem nachmittelalterlichen Steinbelag ausgefiillt wird. Offensicht-
lich ist hier der Ort des 1674 abgerissenen Altars abzulesen.!% Hinter dem Altaraufbau durchbrach man
im 17. Jahrhundert die Auenwand, um dem Nachfolgewerk einen eigenen architektonischen Kapellen-
raum zu schaffen.

Die Grabplatte des Pietro Savelli (1288) liegt im Paviment des Presbyteriums axial vor dem Ma-
rienaltar (Abb. 152).110 Die Kopfseite unterbricht vor dem ehemaligen Altarpodest das rahmende
Grofbliitenmuster in der Mitte. Altar, Bildziborium und Grab sind so aufeinander bezogen, dass man
annehmen muss, der Kleriker, der in der Beischrift als Schatzmeister von Tours bezeichnet wird, habe
ein Stiftergrab erhalten.!!! Da wenig spiter ein naher Verwandter, Pandolfo Savelli, ebenfalls eine Ka-
pelle mit Ziborienaltar und seinem Grab in SS. Bonifacio ed Alessio gestiftet hat, liegt dieser Gedanke
besonders nahe.!!2 Der Aventin, auch Mons Sabelli genannt, ist in der zweiten Hélfte des 13. Jahrhun-
derts der ,,Hausberg* der Savelli, SS. Bonifacio ed Alessio vermutlich zeitweise so etwas wie eine
Hauskirche.

Es handelt sich um eines der dltesten geritzten Grabbildnisse in Rom. Der Tote liegt frontal mit ge-
offneten Augen und iiber den Leib gekreuzten Hdnden (Abb. 152). Die Zeichnung ist sicher, mit weich
geschwungenen Konturen.!'3 Das lidngliche Oval des Gesichtes erinnert mit seinen leichten Assymetri-
en an das fritheste Werk des Johannes Cosmati, nimlich das Grab des Stefano Surdi in S. Balbina (siehe
dort Abb. 85), ist aber jugendlicher und vielleicht deshalb weniger ausgeprigt.!!'# Ob der Kiinstler aus
dem Kreis der romischen Marmorkiinstler kommt oder die Technik von einem Kiinstler aus dem
gotischen Einflussgebiet eingefiihrt wurde, ist schwer zu entscheiden.

Die Jakobus-Kapelle, die heutige Cappella di S. Alessio, hat zu den bedeutenden Stiftungen des
spaten 13. Jahrhunderts in Rom gehort. Nerinis Grundriss (Abb. 129) zeigt den Raum der ersten beiden
Saulenstellungen im linken Seitenschiff kapellenartig abgeschrankt. Hier stand frei vor der inneren
Fassadenwand der Altar mit einem Ziborium, dessen vier Sdulen deutlich eingezeichnet sind. Vom
Altar fiihrte, ebenfalls deutlich vermerkt, eine Stiege bis an die Riickwand der Kapelle. Ohne Zweifel
handelt es sich um die Treppe des hl. Alexius, die sich in einer szenischen Umsetzung des 18. Jahr-
hunderts als Requisit und Reliquie fast an gleicher Stelle erhalten hat.'!> Den Savelli-Kenotaph (Abb.
153) des Pandolfo Savelli verzeichnet der Grundriss innerhalb der Kapellenabschrankung an der siid-
lichen Seitenschiffswand. Es kann deshalb kaum ein Zweifel bestehen, dass dessen Stiftung fiir die
Jakobuskapelle aus dem Jahr 1296 sich auch auf das Grab bezieht.!!6 Spiter wurde die Kapelle nach
ihrer Hauptreliquie, der Stiege des hl. Alexius, benannt.!'” Das spricht dafiir, dass Pandolfo Savelli

109 Nerini 1752, S. 316 berichtet, die Kapelle fiir das Marienbild sei in diesem Jahr von Abt Angelo Francesco Porro
Alexiano errichtet worden. Eine Zeichnung des neuen Altares von Giuseppe Verzella, 1678 mit der Feder ausgefiihrt von
Filippo Carocci, liegt im Archivio di Stato c. 84, n. 472.

10 Eine genaue Beschreibung der Platte, die Wiedergabe der Inschrift und die Biographie des Grabinhabers finden sich
in: Mittelalterliche Grabdenkmiler I (1981), S. 52f, Abb. 11 (VI,1). Auch Zambarelli (1924), S. 58.

"' Nerini 1752, S. 328: HIC IACET DNS PETRVS DE SABELLO TESARARIVS TVRON’ QVI SEPULTUS EST HIC
ANNO DNI MCCLXXXVIII MSE DECEB’DIE ULTIMA.

112 Siehe den folgenden Abschnitt.

113 Diese Beschreibung ist anhand der Abbildung bei Zambarelli gemacht und widerspricht der, die im Corpus ,,Mittelal-
terliche Grabdenkmaler I zu lesen ist. Dort nur eine schlechte, moderne Abreibung, die von der Qualitdt der Linienfiihrung
—etwa im Gesicht — wenig erkennen ldsst. Wenigstens sollte man als Korrektiv eine Photographie daneben stellen. Besonders
angezeigt ist das in diesem Falle, in dem iltere Photos die Linien noch wesentlich deutlicher zeigen, als im heutigen, stirker
abgeriebenen Zustand.

114 Siehe den Abschnitt iiber S. Balbina.

115 Nerini 1752, S. 60 erwihnt die Treppe nur kurz als scala poenitentiae.

116 Nerini 1752, S. 476f, no. 51; Monaci 1904, S. 356, 1905, S. 199 Doc. LXXIV; mit den Quellen auch: Die
mittelalterlichen Grabmiler II (1994), S. 27-29.

"7 Dazu Nerini 1752, S. 258, 263 und 476: ...sacelli S. Jacobi, quod postea Scalae S. Alexii nuncupatum est.
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schen Altar und Apsis
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diesen Ort als Familienkapelle und urspriinglich auch als Grabplatz auswéhlte, um sich der Fiirsprache
des Alexius zu versichern. Vermutlich wurde also die Holzstiege an dieser Stelle schon im spéten 13.
Jahrhundert verehrt.

In der Stiftungsurkunde wird deutlich gesagt, dass die Kapelle von Pandulfus und anderen Mitglie-
dern der Savelli-Familie zu ihrem Seelenheil errichtet worden war.!!® Wie aus der Urkunde hervorgeht,
war die Kapelle 1296 schon vollendet. Es fehlen allerdings die konkreten Bestimmungen fiir Anniversa-
rien, so dass man davon ausgehen kann, dass 1296 noch niemand in der neugeschaffenen Familienka-
pelle begraben lag.!!® Von ihrer Gestalt, ,,semplice, ma per altro magnifica struttura®, kann man sich
nach den Beschreibungen des 17. und 18. Jahrhunderts ein Bild machen.!?® Marangoni, der kurz nach

118 Nerini 1752, S. 177 ...pro dicto Monasterio pro dote videlicet cappelle vocate Sanctus Jacobus, quam dictus Dn,us
Pandulfus, et alii de Domo sua construxerunt et construi fecerunt in predicto Monasterio, et pro devotione, quam habet in
dicto Monasterio, et pro remissione peccatorum suorum, et parentum, et fratrum suorum... Es folgt eine Grundstiicksschen-
kung, mit der die schon errichtete Kapelle offenbar dotiert werden sollte. In diesem Zusammenhang ist interessant, dass
Pandolfo Savelli nicht nur als Stifter in SS. Bonifacio ed Alessio und in S. Maria in Aracoeli hervorgetreten ist, sondern fiir
sein Seelenheil an einem 10. August unbekannten Jahres der Peterskirche Schenkungen machte. Egidi, Necrologi I, S. 240.
Im groBeren Zusammenhang auch bei Herklotz, Savelli (1983).

119 Herklotz, Savelli (1983), S. 575ff.

120 Marangoni, Istoria ...Sancta Sanctorum, S. 217f: ,Nella Chiesa di S. Alessio nel Monte Aventino, e nel suo ingresso a
mano sinistra, era un recinto elevato dal piano con muri e marmi, che lo contenevano come rinchiuso fra le prime tre colonne,
le quali con altre distingono le tre navi, fra le pareti Orientali, e di Mezzo di, ed era appellata la Cappella di S. Alessio, in cui
esposta in alto era una scala di legno, che dal sopra discendeva sopra I’ Altare isolato, rinchiusa, o foderato con cristalli, 0
vetri, che la rendevan visibile, e nell’estremita coll’ Arma, 0 Stemma della nobilissima Casa Savella, da cui questa Cappella fu
fabbricata con quell’semplice, ma per altro magnifica struttura.“ Es folgt die Beschreibung des Grabes. Wichtig vor allem der
Text Bruzios, den Herklotz, Savelli (1983), S. 578 erstmals veroffentlicht hat. Brutio, BAV, Vat. lat. 11880, fol. 80v-81r: In



der Zerstorung der mittelalterlichen Ein-
richtung schrieb, sah in der Kapelle ein
erhohtes Bodenniveau. Zum Eingang an
der Schmalseite fiihrten zwei oder drei
Stufen. Die ersten beiden Interkolumni-
en der Langhausarkaden und die Ein-
gangsseite an der Westseite waren durch
marmorne Schrankenplatten geschlossen,
auf denen inkrustierte Savelli-Wappen die
Bestimmung der Kapelle deutlich mach-
ten.!2! Bruzio berichtet iiberdies, dass
sich an den Schrankenwénden innen und
auflen Sitzbianke befanden. Er berichtet
von vier Sdulen, drei aus parischem, eine
aus geflecktem Marmor, die offenbar die
des Altarziboriums waren.'?? Zwei der
Kapitelle waren korinthisch, das andere
Paar komposit.

Die holzerne Treppe des Alexius, die
in einem durchfensterten Kasten mit dem
Savelli-Wappen aufbewahrt wurde, war
in der Hohe iiber dem Altar (besser: iiber
dem Altarziborium) zur Verehrung aus-
gestellt.!?? Dieser Aufbau trug zur Zeit

leva navi vetus sacellum videtur e marmore. Ad
Sabellos nobilissimos in Urbe prioriter pertinuit.
Undique discretum marmoreae quatuor columne
sustinent, e quibus pariae tres, una maculosa
cum capitibus, quorum due Corinthia, duo com-
posita. Arae innititur Divi Alexii scala lignea. Es
folgt die Beschreibung des Grabes, dann aber
weiter: In arae fastigio haec de Divo Alexii scala
inscriptio: Sub grado isto etc. Sacellum uterque e
latere paries marmoreus claudit cum extimis, et
intimis sedilibus, quibus passim incisa Sabello-
rum insignia. Ach Brutio, BAV, Vat. lat. 1185,
fol. 107r. Im iibrigen auch knapp Nerini 1752, S.
60.

121 Auf AuBenwirkung ist noch stirker die
Savelli-Kapelle von S. Maria in Aracoeli bedacht,
wo auflen am siidlichen ,,Querhaus®, das zu Fa-
milienkapelle umfunktioniert worden war, die gro-
fen Savelli-Wappen keinen Zweifel an der Be-
stimmung aufkommen lassen. Siehe auch Her-
klotz, Savelli (1983), S. 567ff und Righetti, Roma
(1978), S. 289ff.

122 Die Siulen sind ibrigens als Trager der
Fenstergiebel an der Atriumsfassade der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts erhalten. Man kann
hier sogar die beschriebenen Materialien wieder-
finden. Wahrscheinlich sind auch die Saulen des
Grabbaldachins auf diese Weise erhalten geblie-
ben. Man sieht an den kurzen barocken Ergén-
zungsstiicken, dass es sich um ,,Spolien* aus dem
mittelalterlichen Vorgingerbau handelt.

123 Da sowohl Bruzio als auch Marangoni
nicht zwischen Altar und Ziborium unterschei-
den, ist nicht vollig sicher, ob die Treppe in ir-
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151. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Paviment mit Grabplatte des Petrus
Savelli (gest. 1287) im nordlichen Querhaus vor dem Altar der
Marienikone (Foto Claussen)

152. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Grabplatte des Petrus Savelli (ICCD)
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Bruzios eine Inschrift, in der die Rolle der Treppe in der Alexiuslegende erldutert wurde. Das Savelli-
Wappen am Schrein der Alexiustreppe ist ein Hinweis auf die Gleichzeitigkeit von Reliquienprisentati-
on mit der iibrigen Kapelle. Vermutlich kann das Altarensemble der Savelli-Stiftung als ein weiteres
Beispiel in der Reihe romischer Reliquienziborien gelten.!?*

Vom Savelli-Grab (bzw. Kenotaph) in der Kapelle kénnen wir uns durch Nachstiche und Beschrei-
bungen ein hinreichendes Bild machen. Wie aus Nerinis Grundriss (Abb. 129) ersichtlich, hatte es
seinen Platz an der rechten Wand der Kapelle nahe an deren Eingang.!?> Das Wandgrab ist zuerst von
Ciampini abgebildet worden: sehr summarisch, ohne die Malereien an der Riickwand und ohne Mosa-
ikinkrustationen um die Wappenfelder. Nerinis Nachstich (Abb. 153), der sich auf eine Zeichnung des
17. Jahrhunderts beruft, ist wesentlich detaillierter, vertauscht aber — wie man an der Umkehrung des
Savelli-Wappens sehen kann, die Seiten.!26

Der Aufbau ruhte iiber einem Sockel mit einer dekorierten Zone, die in einem mosaizierten ,, Treib-
riemen‘-Muster das Savelli-Wappen an der Frontseite fiinfmal wiederholte. Auf diesem Untergeschoss
lag der Sarkophag und standen, seitlich davon, die beiden Siulen, die den Baldachin trugen. Die
Dekoration des Sarkophages wiederholte das Treibriemenmuster des Untergeschosses in etwas grofe-
ren Dimensionen; dreimal erscheint die Wappenscheibe. Die Saulen trugen mit ihren gotischen Knos-
penkapitellen den krabbenbesetzen Giebel und die flankierenden Eckfialen. Im Giebeltympanon zeigte
ein inkrustierter Mosaiktondo das gleiche Wappen, ebenso die beiden Zwickel des Dreipasses in der
rundbogigen Arkade. Marangoni beschreibt zudem zwei leuchtertragende Engel liber dem Wappensar-
kophag.!'?’” Diese sind erhalten (Abb.154) und sollen gesondert vorgestellt werden.

Die Riickwand zeigte ein Wandbild der thronenden Muttergottes (Abb. 153).128 Zu ihrer Linken
stand der hl. Bonifatius (mit Schwert), der eine kleine, weibliche Stifterfigur am Kopf beriihrt und der
Madonna empfiehlt.!?® Zur Rechten sah man Alexius im Pilgerkleid wie er mit gleicher Geste eine
kniende minnliche Gestalt in senatorischer Gewandung und mit Herzogshut empfiehlt.!30 Letzterer ist

gendeiner Weise auf dem Altar aufruhte oder ob — und das scheint mir plausibel — das Ziborium Tréger der Reliquie
(Marangoni: ,,esposta in alto*; Brutio: ,,in arae fastigio*‘) war.

124 Siehe Claussen, Tipo romano (2000). Mit dieser Vermutung stelle ich mich gegen die Meinung von Ingo Herklotz,
Savelli (1983), S. 565ff, der die Treppenreliquie und den Alexiuskult in der Kapelle als sekundédre Erscheinung spiterer Zeit
wertet. Tatsachlich nennt die Stiftungsurkunde nur den Jakobus, nicht den populédren Heiligen und Patron der Kirche. Doch
fir eine solche Diskrepanz zwischen der offiziellen Altarweihung und der dortigen Verehrung gibt es viele Beispiele, z. B.
Pilgeraltdre in St. Peter. SchlieBlich sollte man nicht vergessen, dass der Senator an seinem Grab bildlich durch den hl.
Alexius der Madonna empfohlen wird. So scheint mir der wahre Grund der Grabkapellenstiftung, die sich eines bestehenden
Altars ,,bemidchtigt* haben wird, die Devotion fiir Alexius an dem Ort zu sein, wo der Legende nach die Mauern des elterli-
chen Palastes des Heiligen zu suchen waren. Insofern halte ich auch die Inszenierung einer Treppenreliquie, die vermutlich
nicht mit der heute verehrten groBen Holzstiege identisch war, an dieser Stelle auch im spaten 13. Jahrhundert fiir moglich.

125 Zur Beschreibung des Grabes und zum historischen Umfeld Herklotz, Savelli (1983), S. 575ff. Auch ,,Die mittelalter-
lichen Grabmaler* I1 (1994), S. 27-29.

126 Ciampini, Vet. Mon. 1, Tab. XL, fig. 3; Nerini 1752, Tab. VIII. Vermutlich hingen beide von der gleichen #lteren Vor-
lage ab.

127 Marangoni, Istoria ...Sancta Sanctorum, S. 218: ,,...v’erano altre Arme effigiate a Mosaico nella Cassa di marmo sopra
di cui stavono due Angioli di lavoro gottico, tenenti fra le mani due candelieri co’lumi.*

128 Die barocken Beschreibungen kénnen der bildlichen Darstellung nichts wesentliches hinzufiigen. Brutio, BAV, Vat.
lat. 11885, fol. 107r: ,,Da una banda si vede un gran deposito senza iscrittione di lavoro antico con due colonne simili alle
quattro dell’altare, et ha in faccia sopra il cassone una pittura antica della vergine a sedere con Christo in braccio in mezzo a
S. Bonifatio, et S. Alessio con due figure a piedi in ginocchioni d’uno in habito senatorio e dall’altra banda d’una donna, forse
fondatori di questa nobile capella, pitture fatte proprio del tempo di Ghiotto.* Auch Marangoni, Istoria ...Sancta Sanctorum,
S.218:,,Nell’ingresso di questa (cappella), che era formata con due, o tre gradi di marmo, al lato destro era sollevata alquanti
palmi dal marmo, sopra al quale, con due colonne laterali si innalzava un tabernacolo ricoperto co’ marmi nel mezzo del quale,
e nella parete, era dipinto a grandezza naturale la Beatissima Vergine sedente in trono maestoso, nel di cui postergale due
angioletti teneano sospeso palmo di color d’oro, ed il Salvator Fanciullo, nelle di lei braccia in atto di benedire: nel lato destro
S. Bonifacio martire tenente la mano destra sul capo di una donna inginocchiata a pié del trono colle mani giunte in atto di
essere presentata alla Beata Vergine dal santo: a mano sinistra era I’immagine di S. Alessio colla mano destra sopra il capo di
un uomo similmente ginocchiato, e vestito in abito come senatore, con beretta ducale in testa...*

129 Es soll sich nach Nerini um Andrea, die Tochter Pandolfo Savellis, handeln. Siehe Herklotz, Savelli (1983), S. 576;
auch Greco/Vano (1980), S. 369.

130 Ubrigens gab es zur Zeit Bruzios am Ende des rechten Seitenschiffs noch eine weitere Familienkapelle, namlich eine
der Pierleoni. Leider sind die Informationen spérlich. Es wire aber gut denkbar, dass auch sie im 12./13. Jahrhundert neu
ausgestattet worden ist und Grabmiler enthielt. Unter dem Altarkreuz knieten Stifterfiguren, eine davon ebenfalls in
senatorischer Kleidung, woraus Bruzio schlieBt, es miisse sich um ein Werk der Zeit um 1200 handeln. Brutio, BAV, Vat. lat.
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ORTOGPAPHIA CENOTAPHII HONOFRIL IV.ROMANI PONTIFICIS
\PANDULTHO SABELLLIO EXTRUCTI ANNO DOMINI MCCXCVI -

153. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Grab/Kenotaph fiir Pandolfo Savelli, ehemals in der Jakobuskapelle. Der Stich ist
seitenverkehrt. Nach Nerini 1752 (Foto Bibl. Hertziana)
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mit Pandolfo Savelli, dem Bruder Honorius IV. (1285-87) zu identifizieren, der Senator von Rom in
den Jahren 1279, 1285/86 und 1297 war.!3!

Zwei Engel hielten hinter dem Oberkorper der Maria und des Kindes eine runde, muschelférmige
Vorhangaureole, die das Zentrum der Anbetung wie ein Tondo vom iibrigen Bild abhob. Der aufwindi-
ge Thron scheint in dem Nachstich geradezu auf dem Sarkophag zu stehen; das Gleiche gilt fiir das
Stifterpaar. Soweit man nach dem Stich urteilen kann, war die kiinstlerische Qualitdt hoch. Der Typus
des Madonnenbildes ist ungewohnlich und wire eine eigene Untersuchung wert, 32

Grab- und Baldachintypus stimmen zwar in den Grundziigen mit anderen Wandgribern des spiten
romischen Dugento iiberein, doch gibt es Unterschiede, die man nach dem geringen erhaltenen Bestand
moglicherweise zu scharf sieht. Ungewdhnlich ist vor allem der Rundbogen, der ein deutlicher Gegen-
akzent zu den steilen ,,iiberspitzt-gotischen Baldachinen der Zeit des Pietro di Oderisio setzt.!33 Auch
die Wappentondi in einem Treibriemenmuster und die Leuchterengel sind m.W. singuldr. Eine Zu-
schreibung, etwa innerhalb des Amolfo-Kreises scheint mir nicht méglich. Ahnliche Werke haben die
Soéhne des Cosmatus, Johannes und Deodatus, hergestellt.!34

Ingo Herklotz hat mit der Legende aufgerdumt, Pandolfo Savelli habe einen Kenotaph fiir seinen
1286 verstorbenen Bruder, Honorius IV., aufstellen lassen.!3> Die Tiara mit dem Savelli-Wappen am
FuB des Marienthrons ist, wie schon Gerhart B. Ladner erkannte, eine barocke Zutat, die auf gelehrt-
antiquarischer Fehlkombination beruht.!3¢ Pandolfo hat das Grab fiir sich selbst bestimmt und zu
Lebzeiten, vor 1296, errichtet. Es wurde aber niemals benutzt, weil sich ab 1297 mit der neuerlichen
Senatorenwiirde unter Bonifaz VIII., das Interesse Pandolfos auf die Ausstattung der Familienkapelle in
S. Maria in Aracoeli richtete. Dort ist Pandolfo 1306 auch begraben worden. Die Annahme, das Grab in
SS. Bonifacio ed Alessio sei als Papstgrab errichtet worden, ist schon vom Grabtypus her wenig
wahrscheinlich. Griber hoher Geistlicher weisen in dieser Zeit in der Regel Liegefiguren auf.!3? Ein
Sarkophag ohne Gisant ist dagegen die gebrauchliche Form eines Adelsgrabes.

Zur Emporung von Marangoni waren die Kapelle und das angebliche Papstgrab kurz vor 1747 schon
fast gdnzlich demoliert.!38 Die Fresken an der Riickwand des abgerdumten Grabes waren noch schwach
zu erkennen. Nerinis recht genaue Dokumentation des Grabes ist 1752 mit einer heftigen Replik gegen
Marangonis Kritik verbunden, in der er diesem Fehler nachzuweisen sucht. Nerini, Abt von SS.
Bonifacio ed Alessio, der moglicherweise vom Baueifer des Titularkardinals Quirini nicht nur begliickt
war, beteuert, er habe das Grab nur abtragen lassen, um es an einem anderen Ort sicherer aufstellen zu
konnen. Dieser Ort ist bis heute unbekannt und es hat ihn vermutlich niemals gegeben.!3° Die Siulen

11885, fol. 108: ,,La cappella antica dei Pier Leoni a pie¢ di questa Nave (destra) ha nell’ Altare un Crocefisso con la Madonnna
e S. Giovanni, ed a piedi ne figure inginochiate, una delle quali & vestita in habito senatorio col berettino ed ...mostra d’esser
dell’anno 1200.“ Im Kreuzgang hat sich eine durchbrochene Ma3werkbriistung des 14. Jahrhunderts erhalten, die moglicher-
weise zu einer dieser Familienkapellen gehorte. Hermanin, L arte (1945), S. 168 hatte falschlich geglaubt, es handle sich um
einen Ausstattungsrest der Savelli-Kapelle. Die MaBwerkmuster sind als Gotikrezeption sehr authentisch und in der Qualitit
von keiner anderen erhaltenen Arbeit dieser Art in Rom iibertroffen. Auch ein kleines, krabbenbesetztes Giebelfragment, das
heute im Vorhof eingemauert ist, gehort zur Ausstattung des 14./15. Jahrhunderts und diirfte von einem Grab stammen. Es
zeigt ein wappendhnliches Emblem mit zwei Kopfen, von denen der eine mit Pilgerhut wahrscheinlich als hl. Alexius zu
benennen ist. Dazu auch ,,Die mittelalterlichen Grabmiler* II (1994), S. 30f.

131 Siehe auch Herklotz, Savelli (1983), S. 573 mit weiterfiihrender Literatur. Wenn in dieser Kleidung nur amtierende
Senatoren bildlich dargestellt werden konnten, wire die Malerei sehr exakt auf 1297 zu datieren.

132 Der Entwurf ist einpragsam und von hoher Qualitét. Unter den erhaltenen Werken des Pietro Cavallini ist nichts direkt
vergleichbar. Es muss aber ein Maler dhnlichen Kénnens gewesen sein, der hier von Pandolfo Savelli angestellt wurde. Der
Typus mit dem

133 Dazu Claussen, Magistri (1987), S. 192 und Claussen, Pietro di Oderisio (1990), S. 185f.

134 Claussen, Magistri (1987), S. 210-32.

135 Herklotz, Savelli (1983), S. 575ff.

136 Ladner, Papstbildnisse II, S. 233.

137 Dazu in groBem Zusammenhang Gardner, Tomb and Tiara (1992).

138 Marangoni, Istoria...Sancta Sanctorum, S. 217f: ,,Ora, nel tempo che da noi tale sorta di monumenti andavansi
cercando, con sommo nostro cordoglio ritrovati abbiamo, che questi era gia stato per la maggior parte demolito e rovinato, a
riserba solamente delle indicate pitture, le quali sono rimaste, per poscia ricoprirli con la calcina, e col bianco & suo tempo,
allorché sara compiuta la fabbrica.*

139 Immerhin moégen die (berechtigten!) Vorwiirfe Marangonis aber dazu beigetragen haben, dass Nerini das Verschwun-
dene so ausfiihrlich beschreibt und auch bildlich dokumentiert. Die Vorlagen fiir das Madonnenfresko in der Krypta und das
Savelli-Grab fand er in einer antiquarischen Zeichnungssammlung des 17. Jahrhunderts, die bisher nicht wiederaufgefunden
worden ist.
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des Grabes wurden wenig spéter in die Atriumsfassa-
de verbaut, wihrend die beiden Leuchterfiguren (Abb.
154) zunichst auf den Fassadenfirst wanderten.

Weitere Ausstattungsfragmente der Savelli-Kapel-
le haben sich als Teile eines Lavabo (Abb. 155) des
spateren 18. Jahrhunderts in der Sakristei erhalten.
Den Unterbau bilden zwei Pilaster, deren Spiegelfel-
der mit einem Streifen Mosaik inkrustiert sind.'4% Sol-
che Pilaster konnen z.B. die Eckverstarkungen eines
Altares bilden. Als Riickwand des Lavabo-Unterbaus
dient eine wiederverwendete Marmorplatte mit einem
inkrustierten, gleichschenkligen Mosaikkreuz.!4! In
den Ecken sieht man, fast vollig abgeschnitten, den
Ansatz kleiner Kreisscheiben. Diese sind in einer zwei-
ten, groBeren und gleichartigen Marmorplatte tiber
dem Becken des Lavabo vollstindig erhalten.!4? De-
ren Seiten sind nachtrédglich als geschweiftes, barok-
kes Giebelprofil zugeschnitten. Das Mittelmotiv ist
auch hier ein Kreuz in den gleichen Abmessungen wie
auf der unteren Platte. Vier kleine Scheibensterne grup-
pieren sich um diese Mitte zu einem Rechteck. Die
beiden gleichartigen Platten sind unterschiedlich zu-
geschnitten. Das urspriingliche Maf betrug ca.1,03 m
mal (mindestens) 0,72 m.

Es handelt sich meiner Ansicht nach um Reste des
Savelli-Grabes, genauer um die Schmalseiten des Sar-
kophages an Kopf- und Fullende. Inkrustierte Kreuze
dhnlicher Form mit Scheibensternen in den vier Ecken
schmiicken an gleicher Stelle den Sarkophag Papst
Clemens IV. (11268) in Viterbo.!43 Dieses Werk des
Pietro di Oderisio zeigte an der Vorderseite des Sar-

——————mmms®  kophages, genau wie der Savelli-Kenotaph, ein inkru-
154. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Leuchterengel. Zu-  stiertes Treibriemenmuster. Im Vergleich wird auch

sammen mit einem zweiten in der Vorhalle. Ur- klar, dass die Platten urspriinglich hochrechteckig ver-
spriinglich vermutlich vom Grab/Kenotaph fiir Pan-  wendet waren.!44

delfe Savellt (Holo Claussen) Die beiden Leuchterengel des Grabes (Abb. 154),
die Marangoni erwéhnte, sind heute auf Konsolen
links und rechts des Portals in der Vorhalle aufge-

stellt. Man hatte sie zunéchst bei der Renovierung der Fassade im 18. Jahrhundert auf die FuBpunkte des
Giebels gesetzt, was die verschleifende Verwitterung erklirt.!43 Da man keine Fliigelansitze sehen kann
und die Gewandung der eines Diakons dhnlich ist, haben Antonella Greco und Rosanna Vano die Fi-
guren als Diakone angesehen.!4¢ Ihrer Meinung nach haben sie ehemals auf der Stufe des Unterbaus
gestanden, wahrscheinlich hinter den Baldachinsédulen, und waren dem Sarkophag zugewandt, wobei
sie den Blick zum Betrachter richteten.!4” Da sie nur 1,20 m hoch sind, haben nur die Kopfe den
Sarkophag iiberragt.

:
A

140 Die beiden Pilaster sind jeweils 0,72 m hoch.

141 Hohe 0,63 m, Breite ca. 0,69 m.

142 Hohe ca. 0,50 m, Breite unten 1,03 m.

143 Claussen, Magistri (1987), S. 185ff, Abb. 255.

144 Als Hohe des Sarkophages ergidben sich somit 1,03 m. Damit wird die Vermutung von Herklotz (Savelli, S. 576)
bestitigt, der die GroBenverhiltnisse in dem Nachstich des Grabes zu ungunsten des Sarkophages und seines Unterbaus und
zugunsten der Malereifldache verschoben sah.

145 Man sieht die beiden Leuchtertriger noch hoch iiber der Fassade auf Foto Alinari 27976. Siehe auch Buchowiecki I, S.
480.

146 Greco/Vano, Due statue (1980), S. 373ff; ,,Die mittelalterlichen Grabmailer* IT (1994), S. 29f.

147 Nerinis Nachstich unterschligt das Figurenpaar. Die Position links und rechts vom Sarkophag entspricht einem
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Die Korpergestaltung ist flachig trotz der
untersetzten, sdulenhaften Statur. Weich wie
die Faltengebung ist der Kontur der gelenk-
losen GliedmaBen. Das freie Stehen ist ori-
entiert an der aufrechten Haltung des zur
Seite geneigten Kopfes. Das breite, offene
und freundliche Gesicht mit der grolen Stirn
ist umgeben von nach hinten gekdmmten
Locken, die hinter den Ohren auf die Schul-
tern fallen. Eine solche antikennahe Frisur
ist wieder eher himmlischen Bewohnern ei-
gen als irdischen Diakonen, so dass von da-
her die Bestimmung als Engel doch verstind-
lich bleibt. Wenn Antonella Greco und Ros-
sana Vanno einerseits die Ndhe zu Werken
des Arnolfo betonen, so ist andererseits ihrer
Vorsicht in der Zuschreibungsfrage zuzustim-
men. Es wird sich weder um Arbeiten des
Giovanni di Cosma, noch um eigenhindige
Werke des Arnolfo handelt.!48

<
£
.

UBERLEGUNGEN ZUR CHRONOLOGIE
UND ZUSAMMENFASSUNG

Man kann davon ausgehen, dass in der zwei-
ten Hilfte des 10. Jahrhunderts, als Abt Ser-
gius von Damaskus das Kloster mit neuem
Leben erfiillte, schon eine frithmittelalterli-
che oder noch dltere Kirche beachtlichen
Ausmalfes vorhanden war. Wir hatten gese-
hen, in welchem Mafle das Kloster im spéten
10. Jahrhundert durch Schenkungen und Pri-
vilegien ausgezeichnet, ja dass es zum be-
155. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Fragmente vom Grab/Keno- ~ vorzugten Begridbnisplatz der michtigen ro-
taph fiir Pandolfo Savelli rekomponiert in einem Lavabo (Fotc  mischen Familien dieser Zeit wurde. Dazu
Claussen) kommen die engen Verbindungen nach Nor-
den durch den hl. Adalbert und seinen kai-
serlichen Freund, gipfelnd in der Schenkung
des Kronungsmantels durch Otto III. Die Bedeutungszunahme des Klosters war auch mit dem aufblii-
henden Kult um den hl. Alexius verkniipft, der in seiner Vita den byzantinischen Osten und die dortige
Bildverehrung (Edessa) mit Rom und einer Herkunft aus dem romischen Adel verband. Diese Konstel-
lation kam sowohl der zunehmenden Bildverehrung entgegen, spiegelte aber auch die personelle Struk-
tur des von Griechen und Romern gemeinsam gefiihrten Konvents. Es steht auler Frage, dass man in
den letzten Jahren des ersten Jahrtausends fiir den neuen Patron der Kirche und seine Reliquien eine
Verehrungsmoglichkeit geschaffen hat.

Diese war so wirkungsvoll, dass der Ruhm des neuen Heiligen den des Hauptpatrons iiberfliigelte. In
dieser Zeit muss man also mindestens Veranderungen am Altar vorgenommen haben. Es besteht sogar
die Méoglichkeit, dass man 1217, als man unter dem Altar in der Krypta die Reliquien wiederfand, wirk-
lich das Heiligengrab des spdten 10. Jahrhunderts, sonst aber eine Neusystematisierung aus dem friihen
12. Jahrhundert aufdeckte. Dabei wurde offensichtlich keine Authentisierung gefunden, denn sonst
hétte man diese nicht falschen miissen. Abt Angelus hat bei seiner Filschertatigkeit offenbar alles daran

e
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franzosischen Grabmaltypus des spaten 12. und frithen 13. Jahrhunderts, den Gaignieéres in einer Zeichnung des Grabes von
Abt Arnoult aus Saint-Pére in Chartres iiberliefert. Siehe Sauerldnder, Gotische Skulptur (1970), S. 98f, Abb. 33.
148 Zu Giovanni di Cosma siehe Claussen, Magistri (1987), S. 222ff. Auch Romano, Giovanni di Cosma (1990).
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156. Rom, SS. Bonifacio ed
Alessio. Vertifelung
des Apsisthrons mit Re-
liquieninschrift des Al-
tars als Riickenlehne,
flankiert von zwei reich
ornamentierten S#dulen
(Signatur des Jacobus
Laurentii), deren Her-
kunft aus S. Bartolomeo
all’Isola bezeugt ist
(ICCD)

gesetzt, historisch glaubhaft zu erscheinen. Das Datum 999 fiir die Translatio der Alexius-Reliquien
sollte, obwohl in einer Filschung iiberkommen, ernst ggnommen werden. Es ist auch deshalb von In-
teresse, weil der in der Inschrift genannte Otto III., der damals wahrscheinlich in direkter Ndhe der
Kirche residierte, im gleichen Jahr die Adalbertskirche, spiter S. Bartolomeo, auf der Tiberinsel griin-
dete. Als einziger Rest dieser Griindungszeit hat sich dort eine kleine Hallenkrypta erhalten.'49 Ahnlich
mag auch die Stitte ausgesehen haben, an der man die Gebeine des Alexius niederlegte. In der Regel
wird davon ausgegangen, dass die Kirche in der Zeit der einzigen tiberlieferten Weihe, namlich 1217
unter Honorius III. (1216-27), entstanden sei. Die zeitgendssische Darstellung der Ereignisse durch Abt
Angelus, die uns Nerini iiberliefert, ldsst den Reliquienfund und die pépstliche Neuweihe als eine fast
tiberstiirzte Aktion erscheinen, die unter dem Konkurrenzdruck des Kapitels von St. Peter, wer das
Alexius-Grab fiir sich beanspruchen konne, erfolgt ist. So nehme ich nicht an, dass der Weihe ein
Neubau, sondern allenfalls eine Teilerneuerung der Kirche vorausging.

Krautheimer zog aus Mauerwerkspartien, die vor dem Krieg sichtbar waren, aus der Gesamtform
und aus der Tatsache, dass Hallenkrypten in Rom vor dem Ende des 11. Jahrhunderts unbekannt seien,

149 Siehe den entsprechenden Abschnitt S. 132f.



222 SS. Bonifacio ed Alessio

157. Rom, SS. Bonifacio ed Alessio. Fragmente einer Briistung, heute im Kreuzgang (Foto Claussen)

zundchst den Schluss, dass der Baukdrper um 1100 entstanden sei, um spéter doch eine Entstehung um
1217 zu erwigen.!50 Richtig ist, dass eine Basilika mit durchgehendem Querhaus eine der Leitformen
romischer Renovatio seit dem Neubau der Abteikirche auf dem Montecassino (1066-72) ist. Fiir eine
Datierung ins 12. Jahrhundert sprechen auch die Fragmente von ionischen Langhauskapitellen, die von
Irmgard Voss als Arbeit des 12. Jahrhunderts angesehen werden. Priziser noch scheint mir die Uberein-
stimmung der schmalen Fensterschlitze mit den erhaltenen Fenstern von S. Crisogono (Abb. 317). Sie
legt eine Entstehung im zweiten Jahrzehnt des 12. Jahrhunderts nahe.

Falls die merkwiirdige Zusammenfassung aller drei Schiffe unter einem Dach nicht doch durch die
Wiederbenutzung dlterer Teile zu erkldren ist, kann sie — wie schon dargelegt — nur als Angleichung an
Bauten wie S. Adriano, SS. Quattro Coronati und S. Croce in Gerusalemme erklart werden, die in den
ersten Jahrzehnten des 12. Jahrhunderts in bestehende Strukturen — sozusagen als Notlosungen — ein-
gebaut wurden.!3! Einzigartig und nur aus den Eigentraditionen des Baues selbst erklirlich bleibt die
groBe Hallenkrypta und die doppelte Fensterreihe in den Seitenschiffswénden.

Als man dann im frithen 12. Jahrhundert daranging, die Kirche neu zu erbauen, begann man mit der
Hallenkrypta, moglicherweise in Aufnahme dieser frithmittelalterlichen Tradition. Allerdings dehnte
man die Krypta wie in den apulischen Basiliken wie S. Nicola in Bari (1089) auf die ganze Flache des
durchgehenden Querhauses aus.'’? Wie in Apulien mag der Grund fiir die ausgedehnte Krypta ein
spezieller Kult am Heiligengrab gewesen sein, der auch mit groBeren Pilgerstromen rechnete. Von allen
Querhausanlagen der architektonischen Renovatio des 12. Jahrhunderts ist die von SS. Bonifacio ed
Alessio durch ihre Kryptenanlage die aufwindigste und méglicherweise auch die friiheste.!33

Man muss allerdings sehen, dass es im romischen Umland eine Reihe von Bauten mit Hallenkrypten
gibt. Im Dom von Veroli trifft man sogar auf eine dhnliche, baldachinartige Abstiitzung des Altares und
der Confessio in der Krypta. Es ist moglich, dass man das Alexiusgrab von 999 an alter Stelle in den

150 Krautheimer I, S. 40f ,,...clearly indicate that the earlier basilica must be dated about 1100.* Spéter allerdings driickt er
nur seinen Zweifel gegeniiber der landlaufigen Datierung aus. Krautheimer, Rome (1980), S. 170: ,,...built perhaps as late as
1217.«

131 Unverstindlich ist mir in diesem Zusammenhang, wieso Joachim Poeschke (Baukunst, S. 21) die Kirche zu den Nach-
folgewerken von S. Crisogono und S. Maria in Trastevere z#hlt. Er kann sich hier allenfalls auf das durchgehende Querhaus
beziehen; iibrigens halt er sich an das Datum 1217.

152 Dazu grundlegend Krautheimer, San Nicola (1943).

153 Siehe auch fiir einen Uberblick zu diesen Problemen Claussen, Renovatio (1992), ohne Erwihnung von SS. Bonifacio
ed Alessio.
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neuen Bau integrierte.!3* Dass man die Reliquien hier entnommen hatte, ist deshalb wahrscheinlich,

weil man den Kryptenaltar ein Jahr nach der 1217 erfolgten Weihe des Hauptaltares dem ,,modernen*

Heiligen Thomas Becket neu weihte. Das ist nur denkbar, wenn der Altar in der Krypta zuvor ,,her-

renlos* geworden war, da der Kult des Alexius zum Hochaltar erhoben worden war.

Es ergeben sich also zwei Hauptphasen fiir den bestehenden Bau:

[. Ab etwa 1100 errichtete man die Krypta und die Basilika mit einer fiir das 12. Jahrhundert iiblichen
liturgischen Ausstattung. Von dieser sind moglicherweise noch Teile des Paviments in den Guillo-
che-Mustern des Langhauses erhalten.

I1. Die Umgestaltung ab 1217 begann mit dem Hauptaltar, dem der Marienaltar mit der Ikone und die
Nachweihe des Kryptenaltares folgten. Auch die liturgische Ausstattung im Querhaus wurde zu
dieser Zeit erneuert. Das Paviment in diesem Bereich gibt davon Zeugnis. Uber Presbyteriums-
schranke, Schola Cantorum und Kanzeln fehlen Nachrichten. Selbstverstindlich hat es sie aber
gegeben. Die erhaltenen Werke aus der Zeit Honorius III. konzentrieren sich auf die Fassade. Dazu
gehort, meiner Meinung nach, die Ausschmiickung des Portales, vermutlich auch der Weiterbau des
Turmes.

Relative Klarheit herrscht dann iiber die Ausstattung der Familienkapelle der Savelli gegen 1296.
Moéglicherweise war schon kurz zuvor der Marienaltar mit seinem Bildziborium durch einen Savelli
erneuert worden.

Ein Wort zum Schluss. Diese Ausfiihrungen sind so ausfiihrlich geraten, weil es an Vorarbeiten fehlt.
Eine Baumonographie ist weiterhin ein dringendes Desiderat. Sie wiirde wahrscheinlich mit Uberra-
schungen aufwarten.
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