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Abb.!" : Rom, SMaria in Cappella, Fassade im heutigen Zustand (Foto BHR [$86%#



Peter Cornelius Claussen
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Auch,E in capella;E in Cuppella;E ad Pineam,E della Pigna; wohl irrtYmlich auch gelegentlictB&lvatore
nach einer Slteren Weihe des Spitals.
Trastevere, Via Pietro Perettl Vicolo di SMaria in Cappella

Die kleine Kirche geht auf einen Kern des spétmmd ./ . Jahrhunderts zurYck. Um- und Einbauten haben von der
urspr¥Ynglichen Substanz wenig Ybrig gelassen. Besonders tiefgreifend waren die Restaurietlndmiio@sderts, mit
denen ein mutmaslich kurzlebiger Urzustand, drei@anund mit architravierter Kolonnade, wieder angestrebt wurde.

1*234&345* .66 | 7825%'9 8'9 :$8;*234&345* 2*&59*< .=,>$4%48'9*%5.6? |
@%$22$9*6A | B8%<.? | C"*%$8< .D | DerRaum des sYdlichen SeiterBehi/6 |
Mittel alterlicher Blockaltar mit Lammtondo an der Front und Kreuz auf der RYckéeitd Reste mittelalterlicher
Wandmalerei./!! | F*28<*G .?. | H&5*%$58%D

Die jahrzehntelang wegen BaufSlligkeit geschlossene uf@iiseiteder er&nete Kirche in TibernShe bildet den
n3rdlichen Abschluss eines SpitalkomplexBss ins frYhe=,Jahrhundert grenzte sie an ein mit Turm und Mauer
(siehe Abh=-) befestigtes GelSnde, das den Tiberhafen am Ripagrande (Riva Romeo) efriBEhkisshe ist
geostet, die einstige Apsis war zum Tiber ausgerichtet. Der mittelalterliche AspelgsdeteFund des dreidghi

gen Inneren mit Yberwslbtem Altarraum und Apsis gehen auf eine historistisofraung der schon im Mit-
telalter verkleinerten und zwischenzeitlich barockisierten Kirche zurYck. Alsaftéttiéth sind der Turm, gro§e
Teile der Fassade (Abb) und die Augenwand des sYdlichen Obergadens, merém nur die sYdliche Kolonnade
des Mittelschtes (siehe AbPAF gesichert. Von der liturgischen Ausstattung hat sich ein marmorner Blockaltar
(siehe Abh!=) mit einem Lammrelief erhalten, der aus dem spStglahrhundert stammt. Dazu kommen das

Ich danke der Verwaltung der Casa di Ripoger&icesca Romana fYr den Zugang zu der lange Zeit kaum begehbaren
Kirche. Mein Dank gilt insbesondere Paolo Conversano, dessen gro§es Engage®gviaifiérin Cappella und die
Geschichte dieses Baues die Arbeltvigelt hat. Danken m3chte ich auch Tatjana Bartsch (Rom, BibliothecaaHa}tzi
die nicht nur die Kontakte gekniKpsondern auch eine erste Fotodokumentation Ybememhat, sowie Johannes Roell,
Leiter der Fotothek der Bibliotheca Hertziana, m&chte ich fYr die bereitwilligeurdd Gabi Fichera als FotografYr
eine Fotodokumentation des Altares.

/ Der bauliche Zustand ist durch verschiedene Setzungen im Untergrund schiangmitZeit prekStll/ /1? hat man
die originalen Fundamente, die aus einer tiefen TiEmauer auf eineD6cm hohen Ziegelpackung bestehen, durch
Jankierende Ziegelmauern und Zement zu stabilisieren versucht. Ohne viel Erfolg, WiB tis.!A- durchgefYhrten
Untersuchungen im Aiirag der Denkmalpege ergaben (Berichte des Architekten Giorgio Ferzetti/=gduni.!A-
und I.,.Dezember!!6 liegen im Archiv der Casa di Riposo). Ich danke Paolo Conversano fYr diesen und téede wei
wertvolle Hinweise. Die Wasserzirkulation ist durch den Bau der erh3hten Uersinéerbrochen und Magnahmen zur
nachhaltigen Konsolidierung mYssten die Kirche auf einer Plattform vom Untergrund I3sen und isolieren.

?  So zu sehen noch auf dem Tempesta-Plani\igsiehe Abl=-). Tber die frYhmittelalterliche und spStere Befestigung
des HafengelSndes informiert Robbins, Trastevi&e)( S,.=-f.
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Abb.!" : Rom, SMaria in Cappella, Weihinschfivon.6!6 (nach Versus mavé.| )

4,
|
-

FundstYck einer liturgischen Ausstattung aus depoder frYhen?.,Jahrhundert und Wandmalereien aus den
Jahrzehnten unf66, die allerdings abgelSst und aus der Kirche entfernt wurden.

1*234&345*

Zur Geschichte des Baues bis ins sfeStgahrhundert haben Kuhn-Forte, Mengarelli und Mercantini das Wich
tigste zusammengetragBnyShrend Borromeo vor allem die Geschichte des Spitals untersutliddeti hat
eine Bauaufnahme und Quellen zur Restaurierungsgeschichte déSghigen neuzeitlichen Spitalumgebung
(Ospedale dei Cronici di,Brancesca Romana, heute Altersheim ECasa di Rigism&sca RomanagC) und ihrer
Vorgeschichte als Lustgarten der Olimpia Pamphilj ©.-1=) ver&entlicht:

Das frYheste Zeugnis einer Marienkirche an dieser Stelle ist die erhaltene Weki@#suy=6 aus dem
Jahr.6!6 =
+ ANN(O) D(OMI)NI MILL(ESIMO) XC IND(ICTIONE) XIIIl MEN(SE) MAR(TIO) D(IE) XXV DEDICATA
E(ST) | HEC AECCL(ESI)A S(AN)C(T)E MARIE QVE APPELL(ATVR) AD PINEA(M) P(ER) EP(ISCOP)OS
V(M)BALDV(M) | SAVINEN(SEM) ET IOH(ANNE)M TVSCOLANEN)S(EM) TE(M)P(ORE) D(O)M(N)I
VRBANI, Il PAPAE | IN QVA SVNT RELIQ(V)IE EX VESTIMENTIS A)C(T)E MARIE VIRG(INIS)
REL(IQVIE) PET(R)!'| AP(OSTO)LI CORNELII P(A)P(E) CALISTI P(A)P(E) FELICIS P(A)P(E) YPPOLITI
MAR(TIRIS) ANAS|TASII MAR(TIRIS) MELIX MARMENIAE MRTIRIS | DA DAMASO VITAM POST
MORTE(M) XP(IST)E REDEMPTOR

Kuhn-Forte / BuchowieckV (.!'=), S,I=IBIAS Mengatrelli (6.1 ), S,/?B! ; Mercantini (6.1 ), S,?ED=

Borromeo (Il ). In HeK,D S,?geht er auch auf verschiedene Benennungen der Kirche und des Hospitals ein.
Docci (!I=!).

Die Marmorplatte mit den Ma8e®- M... cm bei einer Dicke voRl cm war im Eingangsbereich an der Turmbasis ein
gemauert und lag lange ungesichert auf der Altarplatte. Inzwischen ist sie wigeteinider rechten Wand des kleinen
VestibYls vermauert, allerdings so, dass die neue GlastYr dé&$e®thirchschneidet. Panciroli, Tesodl( ), S,-.?,
zitiert nach einer Slteren Sylloge inscript. ante alt. maiu$ext nach Kuhn- Forte/BuchowiedM (.!'=), S,I=-, Kor
rekturen durch Darko Senekovic nach Blennow, Inscriptiths), S,?-. C.Mengarelli, Epigrafe, in: Versus Maré.\),
S,-6. Siehe auch Forcella, Iscrizidi(.A=%, S,1?= E+ Im Jahre des Her®i6 , in der.?.Indiktion, am/l .MSrz, zur Zeit
des Papstes Urbah wurde diese Marienkirche, die ad Pineam genannt wird, durch die (Kardinal-)Bisch$adirs
von Sabina und Johannes von Tusculum geweiht, in welcher sich Reliquien von dedeBew&nheiligen Jungfrau
Maria, Reliquien des Apostels Paulus, des Papstemlilis, des Papstes Calixtus, des Papstes dredidMSrtyrers
Hippolyt, des MSrtyrers Anastasius, des MSrtyrertixMeger MSrtyrerin Marmenia theden. Gib, Christus Erl3ser,
Damasus das Leben nach dem Tod.C Der Text ist in vielen Kesgammlungen mit jeweils leicht abweichenden Le
sungen vertreten. Kommentierte Neuedition mit englischer tbhersetzung bei Blennow,tlossris.. ), S,?IB?!. Auch
Bucarelli (6.6), S,..I.

=g



S. Maria in Cappella .6.

Abb.!'# Rom, SMaria in Cappella, Grundriss der Kirche und ihrer Umgebung ndEh
London, British Museum, Cartographic Items Map3AB. ?, fol. ??(Foto British Museum)

Sie nennt die Kardinalbischife Umbaldus von Sabina und Johannes vonufiusdsiiAusfYhrende. Beide-ge
h&rten zum ReformdYgel Urbangl. (.6A/A.6!! ), der in der InschK genannt ist Im Hauptaltar lagen Teile des
Marienkleides, Reste des Apostels Petrus sowie der PSpste Cornelius, Calixt und Feiist mahsbekannter
Damasus, vermutlich der Geldgeber, legte sein Seelenheil in die HSndé Dteistarienkirche hie§ im ., Jahr-
hundert deenbar noch nichin cappellasonderrad pineam® Ein solcher ERufnamequé appellatur ad pinegm

in der WeihinschiiK spricht dafYr, dass es eine weiter zurYckreichende Tradition einer Marienkirche an diesem
Ort gegeben hat. Es wird sich also kaum um eine v3llige NeugrYndung gehandelt Alsbmian den Altaf6.D
untersuchte, fand man in der Oberseite eine Vertiefung mit einer Bleikassette, die Relitenlisiehe Abbd)
enthielt! Die beiden Sltesten in Form kleiner Tonvasen tragen auf den VerschlYssen Namen vem, dilig
auch in der Weihinschik erwShnt sind. In der einen lagen Reliquien des Papstes Cornelius, des Apostels Petrus
und der MSrtyrer Anastasius und Melix; in der zweiten solche des hl. Hippolyt und Marirenia. Also kann

A HVls, KardinSlele=), S,.Déf., /-l .

! Ob der Ske Laie war oder ein geistliches Amt ausVYbte, ist unklar. Zur Frage des Laiabgstnat weitergehenden
Argumenten Noreen, Patronagé6. ).

.6 Mengarelli (6.1 ), S/? macht darauf aufmerksam, dass eine Partie des Tibers auf der Seite von TrasieaeneDoku
ment, mit dem das Kloster SS. Cosma e Damiano inaniea (S. Cosimatd??eine MYhlenkonzession erteilt, EPinnaC
genannt wird. Er bezieht das auf Reste von antiken BrYckenpfeilern und meint @enédar Kirche k3nne mit dieser
Benennung zusammenhSngen.

Siehe auch S27. mit derN ese, der Marienkirche sei schon ein fr¥hmittelalterlicher Bau vorausgegangen,.6lér um
und im fr¥hen/ ., Jahrhundert auf das Mittels&hieduziert wurde.

. C. Mangarelli, Reliquiario, in: Versus Mat&.I() S,-/ . Die Ma8e des Sepulcrums betraflel/A cm bei einer Tiefe von
dem.
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Abb.!$: Rom, S. Maria in Cappella, Grundriss der Kirche
London, British Museum, Cartographic ltems MapSAB.

?, fol.?-, Detail (Foto British Museum)

davon ausgegangen werden, dass der Blockaltar (siehe
Abb.,!=) mit den Reliquien und die WeihinscKrizu-
sammengehsSren.

Trastevere gehSrte im Gegensatz zu weiten Tei
len des eigentlichen Stadtgebietes im spStefahr-
hundert zur Partei der gregorianischen Refotrder
.6!6 geweihte Bau darf als eines der wenigen Yberlie
ferten Bauprojekte des Refadigels angesehen werden
und geht der Neubauwelle unter Paschhlisab ..66
voraus.

Wenige Jahrzehnte spStef, beteiligten sich nach
einer verlorenen, aber Yberlieferten Inskhain einer
weiteren Altarweihe vier Bisch3ROb dieser aufwSn-
dige Akt einen Nebenaltar der kleinen Kirche oder eine
neuerliche Weihe des Hauptaltares meint, ist schwer zu
entscheider. Obwohl die beiden Weihen ni?,Jahre
auseinander liegen, ist nicht von einer kontinuierlichen
BautStigkeit auszugehen. Vielmehr muss man mit zwei
getrennten Bauphasen rechnen.

VAllig unklar ist die ursprYngliche Ostpartie. Das
relativ kurze Langhaus der Basilika (siehe AgblSsst
die Vermutung zu, dass es urspr¥nglich weiter nach
Osten reichte und dof® wie Yblic/D von einer Apsis
abgeschlossen wurde. M3glicherweise hat eine -Tiber
Ybedutung diese Teile unterspYIt und zerstsrt. Quellen
und Befunde gibt es dazu nicht.

Zur mittelalterlichen Geschichte der Kirche haben
sich so gut wie keine Quellen erhalten. Die Vermutung

Mengarellis, die Gr¥ndung sei durch die NShe der Hafenanlagen begrYndet und haber ritssiritung der
kirchlichen Machtpolitik im westlichen Mittelmeerraum zur Zeit der Gregorianisd®eform zu tun, ist nicht
wirklich zu begrYndert.Unter ihrem bis heute gebrSuchlichen NameMaia in Cappella ist die Kirche erstmals

.?  HVls, KardinSle!e=), S,/-D.

.D Forcella, IscrizionKl (.A=%, S,I?=nach Galetti, ergénzt und korrigiert nach den Angaben von Blennow, Inscriptions

(/6..), S,17f.:

ANN(O) D(OMI)NICE INCARNATIO(N)IS,M | CXIII INDIC(TIONE) VI DIE VIII MAR(TII) | C(ON)SECRATV(M)
E(ST) H(OC) ALTARE IN HONOR(EM) | D(OMI)NI N(OST)RI IH(S)V XP(IST)I ET B(EA)TE MARIEIRG(INIS)
ET O(MN)IV(M) AP(OSTO)LORV(M) ET S(AN)C(T)OR(VM) M(A)R(TIRVM) STEPH(AN)I ET LAVR(ENTI)I
TE(M)P(OR)E | DO(M)NI PASCHALIS SEC(VN)DI P(A)P(E) | ET REC(ON)DITE S(VN)T IN EO RELIQ(VIE) |
S(AN)C(T)OR(VM) AP(OSTO)LOR(VM) PETRI ET PAVLF|NEC NON B(EAT)lI THOME AP(OSTO)LI ET |
S(AN)C(T)OR(VM) BLASII MARTINI MAR(TIRVM) | ET B(EA)TE QVIRIACE VIDVE | PER MAN(VS) EP(ISCOP)I
SABINENSIS | ET PRENESTINI NEC NO(N) EP(ISCOPA$CVLAN(ENSIS) ET TYBVRTIN(ENSIS)
Elm Jahre der Fleischwerdung des Herfh in der- ., Indiktion, am A,MSrz, zur Zeit des Papstes Pascfialisurde
dieser Altar zu Ehren unseres Herrn Jesus Christus und der seligen Jungfrau Malier uxmbstel und der heiligen
MSrtyrer Stephanus und Laurentius geweiht und darin Reliquien der heiligen lApesstes und Paulus, des seligen
ApostelsN omas und der heiligen MSrtyrer Blasius (und) Martin und der seligen Witwe Quiriaca $mgmitlurch
die (Kardinal-)Bischsfe von Sabina und Palestrina und die Bischsfe von Ascolivatidh&legt.C Neuedition Blennow,
Inscriptions (6.. ), S,I1?2811 . Siehe auch Séra, Torri,l (./=), S,!- f.; HYIs, Kardinéle!(::), S,.D.

.I  Die ebenfalls hochrangigen Reliquien sind andere als die bei der Weilsé6vgenannten. Es werden neben Apestel
reliquien auch solche der wichtigsten MSrtyrer aufgefYhrt.

.- Siehe dazu unten,2..7D
.= Mengarelli (6.1 ), S,/Af.



S. Maria in Cappella .67

bei Cencius Camerariud/ aufgefYhrt® Mengarellis Hypothese, dieser Name sei aufgekommen, um daran zu
erinnern, dass hig@ m3glicherweisb die pSpstliche Kapelle Messe gefeiert habe, ist doch sehr unwahrscheinlich.
Sein Argument ist ein marmorner Trapezophoros in Gestalt eiddgtten LSwen, das in der Kirche ausgegra
ben wurde (siehe Abl.), und das B meiner Ansicht nach zu UnredbtfYr den Rest eines mittelalterlichen
Papstthrones hSk.

Als Spitalkirche ist $4aria in Cappella seit dem spSténJahrhundert nachzuweisen. Andreozzo Ponziani
und Cecilia Mellini, die Schwiegereltern der hl. Francesca Roma€sesthier.?!. ein Armenspital, da®6.an
die Schwiegertochter und nach deren To®6an die Nonnen von Tor deQ Specchi Ybergitahrscheinlich ist
damals die kleine Nonnenempore im Westen eingerichtet worden, zu der eine enge Wendaltleppéord-
westecke fYhrt. NactD6, als das Spital nicht mehr in Funktion war, ging die Kirche an die Compag@iardaf
(Fassbinder}. Unter Kardinalvikar Giangarzia Millini{6=B.-/! ) wurde sie restauriert und das Armenspital wie-
der er&Enet, das nun zugleich als Hospiz b3hmischer Pilger diefter damalige AltaraDau mit kannelierten
HalbsSulen umschloss ein Bild der Assunta Yber W8lkarder ersten H&E des= Jahrhunderts war die Kirche
dann zeitweise Sitz der Erzbruderd€iar Trinit™ dei Pellegrinf!

Als SMaria in Cappella-1? dem Patronat der Familie Pamphilj und dann wiederum @edensschwestern
von Tor de@pecchi unterstellt wurde, hatte Donna Olimpiawitevete Pamphilj, schon alle GrundstYcke bis zum
Hafen Ripagrande aufgek&wm sich hier ihr Casino und einen Lustgarten aiitiien. Das Hospital Edella nati
one BoemiaC schloss im SYden an die Kir¢h@inem Plan von des Areals veiD ist die Kirche nur in Umrissen
erkennbar= Ein EospitioC legte sich wie ein zweitesESdhilich neben den KirchenradfnEin im Norden an
schlie§ender Raum wird als Heuschot@m{le) bezeichnet. Beim Erwerb der Kirche durch die Nonnen von Tor deO
Specchi im gleichen Jahr, stellen Carlo Rainaldi udd Be Rossi in einem Schreiben fest, dass dieraehr alt
und das Dach einsturzgefShrdet séidbie Barockisierungsphasen imund .A Jahrhundert, die sich in Ansichten
der Fassade (siehe Abld zeigen, sind nicht dokumentiert. Seit= diente die Kirche der Sodalizio dei Marinari di
Ripa e Ripetta, die ihren Sitz zuvor in der nun nigelegten Kirche $Maria della Torre am Hafen gehabt hafte.

7825%'9 8'9 :$8;*234&345* 2*&59*< PQ,>$4%48'9*%5

Die Sltesten PISne, auf deneM&ia in Cappella zu erkennen ist (A%, =7, spiegeln die Situation um die Mitte
des.=,Jahrhunderts, kurz bevor Donna Olimpia Pamphilj mit den Bauten ihres Lustgaegmsrzn hatte. Zwei

bisher unbeachtete Exemplare liegen im BritischeneMus- ein drittes in einer fast identischen Zeichnung,
aber in deutlich schlechterem Zustand im rdmischen Archivio di 8t&m quadratischer, ummauerter Vorhof

A Im Katalog des Cencius Camerarius vwsode. Marie in Capelait dem Yblichen Betrag venDenaren im Jahr.!/
erwShnt. Sie wird aufgefYhrt im Pariser Katalog vori2und im Katalog von Turin./6), in letzterem mit nur mit
einem Priester und Kleriker. Siehe Huelsen, Chi¢/se)(S,./, /6, ?1, ?// f.

' Mengarelli (6.1 ), S,/?f.

/6 Mengarelli, Trapezoforo, in: Versus Mat@.l(), S,-Af.

/. Borromeo (1l ), H.,.O S,Df.; Docci (=!), S,A/, A=.; Gigli, Trasteverl (.!1A/), S,.=-.

/! Panciroli, Tesori.¢/l ), S,-.D.

[?  Gigli, Trasteverdl (.IA/), S,.=-.

/D Eine Beschreibung der Kirche deglahrhunderts bei Bruzio, BAV, Vat. laBA!, fol. ?6A.

/l Docci (!=!), S,A.nach Quellen im Archivio Doria Pamphilj, Sd&f. bustaD, int. -.

/- Docci (I=!), SAf.

= Mercantini (6.1 ), S,?? Abb,-.

/A Docci (!=!), S,A/, Abb,/? nach Quellen im Archivio Doria Pamphilj, Sd&f. bustdD, int. 2, D1, =

/! Docci (!=!), S,A/, Abb,/D. Archivio Doria Pamphilj, Scdlf., bustabD, int. 2.

?6 Gigli, Trasteverdl (.!1A/), S,.=A Zu S. Maria della Torre siehe in diesem Bajizt.$.

?.  Den Hinweis verdanke ich Darko Senekovic. London, British Museum, Catagiems Maps ., TAB. ?, fol. ??und
fol.,?- (Detail mit Kirchengrundriss). Im Catalogue of Maps, Prints and Drawings etc. Da iliedaShnten Nonnen
von Tor di Specchi allerdings erd? /ID in den Besitz der Kirche kamen, kSnnen die PISne kaum davor entstanden sein.

?/  Docci (I=!), S,ADDocci (IA/), S,/ f.; der Plan umfasst das gesamte GelSnde diigklif Pamphiljbesitzes einschlie§
lich Ripagrande. Rom, Archivio di Stato, Coll. |AG.n.1.- . Da er mit dem abgebildeten aus dem British Museum Yber-
einstimmt muss er hier nicht abgebildet werden.
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legt sich in der Breite des S&bé vor die Kirche. Diese
ist einschd g, der Altarraum war damals schon recht
eckig. Das Schiist von SeitenrSumedankiert. Der
sYdliche wirkt in seinen Ausma8en wie ein Seite&schi
Mit diesem Plan wird deutlich, dass die Reduktion
der Kirche auf das Mittelsdhinicht erst im Zuge der
Baumagnahmen zur Zeit der Donna Olimpia Pamphil;
erfolgt ist. Zwei Pfeiler kurz hinter dem Eingang mar
kieren den Bereich der Empore, bzw. des Turmes. An
den LSngswSnden des Saales stehen sich zwei-neuzeit
liche AltSre gegenYber. Die fast quadratische nachmit-
telalterliche Chorkapelle zeigt den Yber Stufen erhshten
Hauptaltar an der Ostwand. Mit den Buchstaben B und
C sind die unregelImS8igen Wohnbauten der Nonnen
bezeichnet, die sich direkt Sstlich anschlie§erauh
den EFeniletto delle Monache di Tor di SpecchiC, eQ auf
das sich im SYden an die Kirche schlie§ende Refekto
rium der Armen. In der Nordmauer dieses Raumes be-
merkt man fYnf halbrunde Wandvorlagen. Damit sind
ohne Zweifel in der Wand vermauerten SSulen gemeint,
die ursprYnglich das Mittelsdivom sYdlichen Seiten
schEtrennten. Eine Mauer trennt den Sstlichen Bereich
kapellenartig ab, ohne dass ein Altar erkennbaewSr
Der schmale Zwickel (F) bis zur Mauer des Gartens der
Olimpia Pamphili wird als ECortiletto communeG be
e R e zeichnef’Ein weiterer Plan des Lustgartens der Donna
O it X Sl B i .
. e S Olimpia, der.==- von Melchiorre Passalacqua ausge
AR e e e (T R fYhrt wurde?Pzeigt (angeschnitten) ein sYdlich an den
Abb.!1% Rom, SMaria in Cappella, Grundriss der Kirche (nicht sichtbaren) KirchenkSrper angebauten Raum,
und ihrer Umgebung,=Ag Archivio Doria Pamphilij,  der als EOspedale annesso alla chiesaG Kesestr
cart., int.16 (nach Mercantini6.6) Man erkennt auch gut den eingezSunten Vorhof der
Kirche, der laut BeiscHfials Friedhof gedient hat, ver-
mutlich vor allem fYr die im Spital Verstorbernemer Zeichner hat in der n3rdlichen Mauer des Spitals, die mit
der sYdlichen des KirchensEbs identisch ist, wieder die AnsStze von fYnf in der Wand vermauerten SSulen
vermerkt.
Ein Grundriss von ca=A6(Abb.,=7 gibt die Saalkirche selbst mit eingezeichneten Mag8en sowie den nsrdlich
angrenzenden EcortilettoC und die sYd3stlich gedeg&bhngebSude wied&iDas Kirchenportal fYhrt wie heute
in eine kurze Vorhalle, die symmetrisch eingefasst wird vom Turm im SYden und Zungenmauendseitti&ppe
im Norden, die als Zugang zu einer kleinen Westempore diente. Im ISngsrechteckifesta®dein sich zwei Sei
tenaltSre gegenYiéin der Nordwand sind keine Spuren von eingemauerten SSulen zu sehen. Die SYdwand ist

?? Docci hat eine Umzeichnung vé&entlich, die den damaligen Zustand verdeutlicht. Dodsl §, S,==.
?D Mercantini (6.1 ), S,?-, Abb,!. Archivio Doria Pamphilj Cart. int. I. .
?1  Docci (I=!), S,==. Archivio Doria Pamphilj, Scdf., bustaD.
?-  Beiden Ausgrabungen ubtdl sind auch im Inneren riesige Mengen von Gebeinen gefunden wotatar nicht alle
in regulSren Bestattungen, sondern zusammengeworfen wie in MassengrSbern.
?= Docci (!=!), Abb,/6. Der Plan bendet sich im Archivio Doria Pamphilj,ICn.DL.
?A  Sie werden schon in einer Visitation zu Zeit Alexade (.-l B-==) erwShnt. Armellini Cecchelli, Chiese! D/) S,A?.
gibt den Wortlaut: EQuesta chiesa ha tre altari, cio IO altar maggioreqeaaiandella b. Vergine, a destra 10 altare della
Nativit™ di N. S. con alcuni pastori, a sinistra 10 altare dellacBaidne. € alta palmi , lunga=6, larga6. Al suo ingresso
vi « il cimitero circondato di basso muricciuolo: anticamente vi era IO hospitalit™ dei poveri.C
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Abb.!& Rom, SMaria in Cappella, Tischaltar voA!6 mit originalem Altarblock in der Mitte (Foto BHR Fiche6d/ )

nur als begrenzende Linie fassbar und nicht in der MauerstSrke gezeichnet. Der Raum, der sichss¥ithiss, a

ist ausgespart worden. Man liest in der weiten anschlie§enden FISche nur EGiardinoC. GigyeRMiker des
SchEes deutlich eingezogen schlie8t sich Sstlich ein rechteckiger AltarraginDesi.angedeutete Stufen zeigen,
dass der Boden gegenYber demBSeHisht war. Auch im Zeichnungscorpus des SZroux dOAgihoolatt sich

ein Grundriss von Maria di Cappella im Zustand ursAB!6, der sie reduziert auf das Kirchen&chiit drei
AltSren, den Hauptaltar an die Ostwand des Rechteckchores gerYckt, mit eirdifgbeigViagstab wiedergé.

.=I= sind PISne gezeichnet worden fYr einen zweigeschossigen Erweiterungsbau im SYden, dessémsintergesc
als Annex der Kirche hStte dienen sollen. Es ist also der Bereidiebetter zuvor Spitalraum war. DafYr sollten

in der SYdwand drei Interkolumnien getet werden, so dass zwei FreisSulen mit Architrav darYber den Zugang
zu diesem kurzen sYdlichen SeiterBenm3glicht hStte®: Wahrscheinlich ist dieses Vorhaben niemals zur Aus-
fYhrung gekommen.

Die Phase der Verwandlung des Baues in ein Mittelalterbild d@ahrhunderts begann urAlAmit der
Neukonzeption des Sanktuariums. Ein tonnengewslbter Altarplatz und eine ansctiéefasis wurden neu-er
baut® Die Dekoration mit einer Streifengliederung unchivauch die Ausmalung der Apsis nach frYhchrisglioh
Muster (siehe AbpAl, A-) fYhrte Annibale Angelini.A./B.AADaus®?’Davon zeugte eine ausfYhrliche Inski?

Die heute sehr ruinierte Apsismalerei verkk¥pY hchristliche und karolingische Elemente.

?!  So bleibt Platz fYr eine schmale Seitenkammer (links) und einen Durchgang (rechts). Ees $iahdtamals um eine
Konstruktion mit aESllig dYnnen WSnden. Unklar ist, wann die Kirche ihr mittelalterliches Presbyterium rjisier
verloren hat.

D6 BAV, Vat. lat!ADDfol.?!r. Feder laviert, bez. oben ES. Ma in Capélia// -1, XIC BleisK; bez. rYckseitig ERaMaria
in CapellaC Ich danke Daniela Mondini fYr diesen Hinweis. Die Zeichnung ist Eentlicht. Dass der kleine, damals
barockisierte Bau unter die mSglichen Beispiele der Dekadenz der Kunst im Mittelalteoaufganwurde, ist bemer
kenswert.

D. Docci (!=!), Abb,/./// . Die PISne ebenfalls im Archivio Doria Pamphilj, €16, 1. .

D/ Borromeo (1l ), H,I, S,= Die Arbeiten wurden auf Betreiben von Prinz Filippo AngveBoria Pamphilj (A.D=-)
durchgefYhrt. Kuhn-Forte / Buchowiedd (.!'=), S,IAl

D? Gigli, Trasteverdl (.!A/), S,.ADKuhn-Forte/ BuchowiecklV (.!'=), S,IAl. Der aus Perugia stammende, vielbelsimé
KYnstler war zeitweise so etwas wie der Hausmaler der Doria Pamphilj. $letimélli, Annibale Angelini, decoratore
prospettico e restauratore in Vaticano, in: Bollettino. Monumenti, Musei e Gallerie &g .!'A | S,.61D.?-.

DD Forcella, Iscriziogkl (.A=%, S,I?!, Nr,==6 Borromeo (Il ), H.I, S,.6:

SACELLVM ANTEA SS. SERVATORI HYMANI GENERIS DEINDE OB PROPE IN AEDIFICATVM A BEATA FRAN
CISCA ROMANA NOSOCOMIVM MARIAE VIRGINI DICATVM PRIKEPS PHILIP. ANDREAS. AB AVRIA
PAMPHYLI IN ELEGANTIOREM FORMAM INSTAVRANDVM ET INCOMMODVM CHRONICORVM E
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Abb.!" : Rom, SMaria in Cappella, Fassadenansicht (Foto Clauéseh
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Abb.!(: Rom, SMaria in Cappella, Romplan, Ausschnitt;Tempesta,l!? (Frutaz, Piante-/ )

OEenbar wurden die Interkolumnien der rechten Langhausseite (sieheAdbéxst unter der €gide von
Andrea Busiri Vici.AA6geEnet, als man im rechten Seiteng&fiave minore) eine neue Kapelle Mariae Emp
fSngnis einrichtete. Weitere Arbeiten folgten: im Langhaus Bieing von vier Rundbogenfenste?hgine Kan-
zel, ein neues Paviment und ErgSnzung oder Erneuerung der Wandbemdimdahr spSter wurde der (wohl
noch barocke) Hochaltar durch einen ausladenden Tischaltar,(Abn historistisch-mittelalterlichen Formen
ersetzt und eine Balusterschranke beseitigt und durch historisierende Schranken rkinklostationen (siehe
Abb.A-) ersetzB=Vermutlich fand man im Zuge dieser Arbeiten in dem barocken Altarensemble denlteittela
lichen Blockaltar, der als Kern der neuen Altaranlage diente.

In den Folgejahren fYgte man das n3rdliche SeiteBsohnovahinzu. Dabei entstand eine Kolonnade mit
Architrav (siehe AbbA!) in den gleichen Ma§en wie die gegen¥banit antiken SSulensdfe® und korinthischen

PROXIMO NOSOCOMIO AB FVNDATO ADORANTIVM PARIETEM PATEFACIENDVM CURAVIT ANNO REP.
SALVTIS MDCCCLVIIl. ANNIBALE ANGELINI PICTORE.

DI Diese Fenster ragen in die Gesimszone hinein und durchbrechen deren untere Ziegellagerb(gi¢hEsAandelt sich
also nicht um eine WiedeBhung der ursprYnglichen Fenster, sondern um einen historisierendenBEingri

D- Docci (!=!), S,D=Busiri Vici (Al6), S,D--f. ENelAAGvenne nella chiesa formata la nuova cappella della Concezione
nella nave minore con edicola compiendo 10 apertura degli intercolonni; in seguito dil prdigeigni dellO architetto;
inoltre per aumentare 10 aria della chiesa, il princi@oRanni Andrea approv™ 10 apertura di quatinestre, il pulpito
ed il nuovo pavimento con la pittura generale della copertura e pareti.C .

D= Busiri Vici (Al6), S,D-= ENelAA.in seguito dei disegni approvati, il Principe ordin™ la riduzione dellO altggiorea
non che la griglia della balaustra, il tutto sullo stile dellO antica chiesa.C
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— — 1 Kapitellen, die wohl in der Wand in situ aufgefunde

| wurden. Neu hergestellt wurden auf der Nordseite die
SSulenbasen. Es wurden niedrige Kreuzrippengewslbe
(wohl aus Holz und Stuck) eingezogen, ohne dass sich
bisher Quellen fYr diese Magnahme hSttaden las
senPADie Weihe der Kirche und des Hauptaltares fand
Al/ statt® Zur Neuer&nung /6. hat man den aus-
ladenenden Tischaltar vaAA.(Abb,=D beseitigt und
den mittelalterlichen Blockaltar isoliert aufgestellt (sie-
he Abb,!=, .6?), so dass nun auch seine RYckseite frei
zu sehen ist. Eine historistische Schranke.!dglahe
hunderts mit neo-cosmateskem Dekor wurde wieder
aufgestellt. Sie ist nun Teil eines musealen Ausstellungs
konzeptes, fYr das Eintritt erhoben wird.
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f ’ Trotz ihrer geringen Dimensionen wirkt die Fassade
-> (Abb.,-!) in ihrer heutigen Erscheinung monumental
und scheint in ihrer Schlichtheit einem Mittelalten
| entstammen, dessen Grenze zur AntlieSend ist®
" Die Slteste Fassadenansicht der Kirche und ihrer damals
Abb.!' : Rom, SMaria in Cappella, Zeichnung der FassadguinSsen Umgebung liefert der Tempesta-Plan ¥th
P. P. COCCQtti zugeschrieben,.caf)?., aus dem Album (Abb.,=-)." Zwar verwechselt die Beisdhuie Kirche
Stosch, Wien, Albertina, Inv.NI=A(nach Garmsl!6 ) mit SS. Quaranta (BeisckriSD§, der Plan gibt aber
die Lage am rechten Tiberufer (Ripagrande) in déiné\
des Hafens und auch viele Einzelheiten von einem erhShten Blickpunkt aus getreu widdededibbmfassung
eines Vorhofes mit rundbogiger Toreinfahrt wird die Fassadenmauer des Mitekselthtbar. Kein Fenster, nur
das Portal, das von eingachen GiebelSdikula beschirmt wird, durchbricht diese. Links und rechts sirfskverst
kende Ecklisenen angedeutet, die bis an das Kranzgesims fYhren. Dieses ist zugleich Basidetigicbats
und war damals noch nicht (wie seit dem barocken Fenstereinbruch) in der Mitte ootexbr Auch wenn keine
Einzelheiten der Gesimsornamentik zu erkennen sind, wird an den Dimensionen und der Vorkragunly, deutlic
dass die Giebeleinfassung damals schon Shnlich dominant war wie im wiederherg2sisthind. Der Turm if
ausladender als in der Reall5$0 eingezeichnet, als stSnde er um dieHifalch rechts versetzt ein StYck hinter
der Fassade. In drei Freigeschossen sind Biforien angedeutet. Ein niedriges Pyramidendach bildehidss. A
Rechts und scheinbar vom MittelsErdurch den Turm abgespalten schlie§t sich ein niedrigeres GebSude mit
Pultdach an, das in seiner Form einem Seiteksgleicht. Es wird sich um die zuvor mehrfach angesprochene
Spitaleinrichtung handeln. Eine entsprechende Struktur ist im Norden nicht zu erkennen.

DA Fotos, welche diesen Zustand wiedergeben, bei Borrotep H.,D S,? H. I, S,D

D! Docci (!=!), S,/- f. Darauf bezieht sich die WeihinsdirNOVIS OPERIBUS AMPLIATA/HAEC,ECCLESIA/UNA
CUM ALTARI MAIORI/RURSUM ABEMO D,LUCIDO MA. PAROCHI/CONSECRATA FUITDIE,| OCTOB
RIS/MDCCCXCII.

16 Man denke nur an die unter Paschélismmgebaute und im Jahre&6 geweihte Kirche @driano in der antiken Curia
Senatus auf dem Forum, deren antiker Giebel auf den ersten Blick mit demMemiaSn Cappella verwandt zu sein
scheint. Siehe Claussen, Kirchen ABE/(), S,/- BYA. Die GesamthShe bis zu der Giebelspitze betrSgt nach Doccis Auf
ma8en.6 m, die Breite;A6m. Die HShe bis zum Horizontalgesims4stom, die Giebelhshe selbst entsprechefém.

. Ehrle, Tempesta!®/ ), fol.-.
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Die wohl nachAlAbeseitigte barocke Fassung dt
Fassade ist in einer Zeichnung aus der Zeit zwiscl
.=/. und.=?.(Abb,=3 Yberliefert. Sie nahm wie heute
nur die Breite des MittelsdBes ein. Der mittelalter
lichen Fassadenwand war eine im Kleinen koloss
Pilasterordnung vorgelegt. Die beiden RandstYcke
Giebelgrundgesimses wurden in GebSlkstYcke verw
delt, die jeweils von einem ionischen Pilasterpaar ¢
tragen wurden. Die Mitte jedes dieser Paare nahm e
Nische ein. Das rechteckige Portal sowie das darYI
liegende hohe Rundbogenfenster besa8en barocke |
fassungen. Den Giebel begleitete ein breites, mehrf
abgetrepptes Gesims, das in seinen Odemen glatt |
erschien. Das Giebelkreuz stand auf den Monti. Fasi.
denhoch schlie§t rechts ein Mauertrakt an, dessen /A&8&
schlussgesims mit dem der Kirchenfassade auf gleigggs
Hshe liegt. Ein gro8es Portal und drei Rechteckfensj
lassen hier den Eingang zu der Spitaleinrichtungpuer
ten. Da diese Mauer im Tempesta-Plan (siehe,AQb.
noch nicht zu sehen ist, muss sie zusammen mit cy
barocken Umbauten entstanden sein. Die Zeichnu - 1
Yberliefert® wie schon zuvor der Tempesta-Fagin ’ 1 Y ’* iy
drittes Turmgeschoddie beidven oberen Freigeschos$ av-!‘ o
von Biforien auf einer MittelsSule durchbrochen. 2 , :

Ein Jahrhundert spSter zeigt das Aquarell desl&chil Abb.!) : Maria in Cappella, Aquarell der Fassade des
Pinelli (Abb,=A aus dem JahA?Dnur zwei Turmge Achille Pinelli (A?[> (nach Brizzi!Al)
schoss&® In der Zwischenzeit wird der Turm also um
ein Stockwerk reduziert worden sein. Pinelli legtamer Wiedergabe Wert vor allem auf die Freskersain Vater
Bartolomeo als junger Mann in den beiden seitlicNemthen erneuert hatteLinks war eine Armenspeisung durch
die hl. Francesca Romana zu sehen, rechts der hl. Gregor.

g

Die barocke Fassadengliederung ist mitsamt den Fresken einer Restaurierung zum Opferdigfaiter| A
stattgefunden haben mussDie wichtigste Quelle ist eine Fotogeaaus der Sammlung Parker (Abb, die dem
Fotografen Carlo Baldassare Simelli zugeschrieben und zwigeBemd .A-- datiert wird!= Wiederzuerkennen

ist gegenYber den Slteren Ansichten eigentlich nur der Turm. Die Pilasterordnung istatieefand mit ge
malten alternierend hellen und dunklen Steinlagen gewichen. Das Giebelgesims ishiiVia&en gegenYber der
Barockfassade zwar gleich geblieben, nun aber rei¢tomsblen und SSgezahnfriesen aus BacksteinEadHer
Stufung gegliedert. Das Rundbogenfenster scheint von alternierend gefSrbten Quaderistaineiaimgeben.
Unter dem mit farbigem Glas gefYllten Fenster vt prd_liertes Marmorsims. Das untere Drittel der Fassade
ist in TYrsturzhdhe durch ein zierliches waagerechtes Gesims vom oberen Teil abgesetzt.

I/ Garms, Vedute.(ll ), S,D--, Nr.,.-. Die Zeichnung wird P. P. Coccetti zugeschrieben und war Teil des Atlas® Stosch der
Albertina in Wien (Rom, Nrl=A.

I?  Siehe dazu S2f. Yber die Baugeschichte des Turmes.

ID Brizzi, Pinelli (Al), Nr.,A7S,/A=

Il Kuhn-Forte/ BuchowiecklV (.!!=), S,IA6; Gigli, Trastevertl (.!A/), S,.A/. Bruzios Beschreibung Yberliefert die gleiche
Bildthematik schon im=,Jahrhundert BAV, Vat. lat.AA!, fol,?6AD?6!r.

I-  Siehe oben $HI1D.6=

= ltalienische Fotogtzen (666), Nr.,/I, S,.?-. Eine zweite, weniger scharfe Reproaufnahme aus dem Achivio Cesare
D@nofrio (Nr..A--- ) be_ndet sich in der Sammlung der Fototeca der Bibliotheca Hertziana. Da sie aus einem anderen
Blickwinkel aufgenommen wurde, ist sie der Beleg, dass das Portal, das auf demPest@d&ammlung zu sehen ist,
nicht das Ergebnis von Retuschen auf der Platte ist.
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Abb.!*: Rom, SMaria in Cappella, Fassade mit historisierender Bemalung-&&- , aus dem Fotobestand Parker,
Carlo Baldassare Simelli zugeschrieben (nach Italienische Ra&n(f66)
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tberraschend ist das gro8e, rundbogige Port
ohne Kapitellzone mit Tympanon und einem gé&sn
GewSndé* Es ist &ensichtlich inspiriert von nordita-
lienischer Romanik. Die anschlie§ende Spitalmaue
scheint durch einen romanisch verzierten Rundbog:
ge&Enet, hinter dem ein gewslbter Baldachin sichi
bar wird. Durch ihn hindurch fSlit der Blick in &n
Garten, in dem ein turmbekrdntes Tabernakel stel
Im Tympanon der Westseite ist die Hafjur eines aus
dem Grab auferstehenden Skelettes zu erkennen.
zierliche Architektur gemahnt in ihrer Form an eir
norditalienisches Adelsgrab: Ein merkwYrdiges PRast
cio aus mittelalterlichen Elementen, dessen Hekkur
Entstehung, Bestimmung und Verbleib RStsel aufge b
TatsSchlich zeigt sich bei genauerer Betrachtung, ¢
nur die rechteckige TYr real ist. Der Bogen, dakBl
in den Garten und auch das zierlich Tabernakel
der Todesikonographie sind KulissenmaleteiEbenso
das romanische PortalgewSnde und die Keilsteine
Fensters. Alles ist Malerei, erkennbar an den wei
Kalkstreifen, welche die scheinbaren Reliefs \agrti
und ungestsrt durchqueren. Parkers Foto vermittelt e=
geradezu romantisch-kulisserkes Idealbild fYr den
AuKritt eines Mittelalters, das es so in Rom niemals ¢
geben hat.

Diese fYr Rom h3chst ungewshnliche Mittelalte \ SIS
interpretation als theatralische Kulissenmalereteha  aph ). Rom, SMaria in Cappella, Fassade im frYhen
nur wenige Jahrzehnte Bestand. Fotos ni&éh, so die /6.,Jh. (nach Setai .!/=)

Aufnahme bei Setai (Abb., A§, zeigen nichts mehr

von den alternierenden Streifen an der FassabDas

norditalienische Stufenportal ist verschwunden, ebenso die eingesetzten Quader des &astsageAfich von
dem Gesims, das den unteren Teil der Fassade abtrennte, ist nichts mehr zu sehen. Nust ¥ineGigbelbo
gen (€dikula), der Yber Marmorkonsolen nur schwach vor die Wand tritt, dasttsefoiichte Sturzpfostenportal.
Er umschlie§t das Tympanon, dessen FISche mit einer thronendelngdakiner Madonna zwischen BSumen
bemalt ist’ Typus und Dekor sollen ein hohes, womsglich fr¥hchristliches Alter voh&usderschwunden ist
auch die gemalte Kulisse rechts neben der Fassade. Stattdessen sieht man nernvtheidsaldie der Malerei als

IA  Im Tympanon glaubt man eine Jiglurige Gruppe nebeneinander stehender Figuren zu sehen. Erhalten ist davon nichts.
ther die vsllige Neukonzeption des Portals unten.

I Die Portalarchitektur ist Yberaus aufwSndig und sorngIUg gearbeitetellemdnur das feine Rankenrelief, mit der die
Sugeren Lisenen und die verbindende Archivolte gefYIit sind.

-6 Ich danke Darko Senekovic, der mich auf die tSuschende Malerei aufmerksam pamdaiDokument eines hchst
eigentYmlichen und theatralischen Mittelalterrevivals ist. Unklar istdigién den Himmel ragende Helmspitze des
gemalten Tabernakels zu erklSren ist. Da sie auch auf dem Foto aus dem Ar@nifsi@{Nr..A--- in der Fotothek
der Bibliotheca Hertziana) angeschnitten zu sehen ist, muss man wohl annehssesufdder oberen Mauerkante ein
entsprechender ADau platziert war. Vielleicht hat der FYrst seinealdterstellung einer Erneuerung kurzfristig in
Malerei erproben lassen? Damit ist vielleicht auch erkiSrt, dass eine aufw3odigesthe Aufnahme gemacht wurde,
die dann Aufnahme in die Sammlung Parker fand.

-. Serani, Torri,ll (.//=), Taf,XI.

-/ Es handelt sich um eine Malerei auf Leinwand, die in!@6er-Jahren entfernt und durch eine Madonhgar ersetzt
wurde. Die Leinwandlunette mit der Madonna ziert heute den Speisesaal des sYdlich anschlie§enden Altenheims.
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Abb.)# Rom, SMaria in Cappella, Gesims am sYdlichen Obergaden (Foto B&13¢h

e 1 b

Untergrund diente? Das Abschlussgesims aus drei Ziegellagen mit SSgezahnfries entspricht den Turmgesimsen
und war schon vorher als RealitSt in die Kulissenmalerei integriert.

Es ist zu vermuten, dass diese zweite RevisioRadsiade Teil der Umbauma8nahmen unter Busiri Vici
in den Jahren naclAA6war, welche die historistisch gemalte erste Fassung in eine ekévsaSmische Tra-
dition zurYckzuverwandeln suchte. Busiri Vici war aber auch schon bigw@rzArchitekt der Familie Doria
Pamphilj seit etwaAl.. Wahrscheinlich hat er, deAABA. an der Erweiterung des Innenraumes zur Basilika
beteiligt war, die Ideen fYr die Revision der Fassade gelédfeseiner Wirkungszeit vermerkt das Arbeitsjournal
jedenfalls Arbeiten an den Gesimsen Econ modinature goticheC, wobei sich der Text liest)elsshsiodeim
Neuanfertigunger!. Die Formulierung bezieht sich auf die Beseitigung, bzw. Sicherung der Gesimsdekoration
von .AlA

Was aber ist an der Fassade, wie sie sich heute prSsentiert, nun mittelalterlichRrndrde sie urspr¥nglich
angelegt? Das originale Ziegelmauerwerk ist in einer gro§en Partie der rechteBeBeitertbar, da der Putz des
.1 Jahrhunderts abgefallen ist. Der Modulus fYr f¥nf Lagen betrSgt hier kénstamtEin weiteres datierendes

-?  Siehe auch Anm6. 5

-D Trotzdem ist die Autorschéder Fassadenrestaurierung nicht geklSrt. In seinem martafea RechenscKabericht von
A6 fYr die Araggeberfamilie Doria-Pamphilj ist nichts dazu vermerkt. Busiri VAGB).

-l Docci (=!'), S,D}, der an eine AusfYhrung ervoglaubt, aber natYrlich nicht ausschlie8en kann, dass die Vorbilder
direkt an der Kirche erkennbar waren. Im Arbeitsjournal hei8t es: Econ modinature gbtlidtello dentelli tagliati
appositamente con A. modiglioni con altrd_laro di mattoni tagliati a rombo ed altkdaro sotto che gli forma listello.C
Das Arbeitsjournal im privaten Archivio Busiri Vici (dott. Antonello Busiri Vicinkte ich trotz vieler BemYhungen
nicht einsehen.



S. Maria in Cappella .2

Element kSnnte das Giebelgesims sein. Unbeantwortet ist jedoch bisher djeBnaga ein original erhaltenes
Gesims unter dem barocken Stuck gefunden und herausprSpariert hat oder ob es nach éRastiarem\orla

gen neu EerfundenC wurddoeschke ging bei seiner tentativen Datierung des gesamten Baues von einer reichen
Gliederung des Gesimses am Fassadengiebel aus, eine Ornamentik, die so erst in Bé{sieleticaum die

Mitte des./ .,Jahrhunderts oder spSter entstanden séi@as hat Brigitte Kuhn-Forte mit Hinweis auf Doccis
Quellen zur Restaurierungen unter Busiri Vici angezwelfglienn man die Ansicht im Plan von Tempesta (siehe
Abb.,=-) hinzuzieht, wird aber hinreichend deutlich, dass das heutige, reich gegliederte Konsolge$tnisstea

in ihrer Systematisierung der Campanili urd6 vielfach angetiéen hat; der im .- .,Jahrhundert erhaltenen
Architektur entspricht. Der Giebel (AQH., A9 kombiniert den reicheren Typdes Konsolgesimses an den Giebel
schrSgen mit dem Typan den waagerechten Partien, bei dem auf den oberen SSgezahnfries verzichtet wird. Eine
genauere Untersuchung zeigt aber, dass nur die horizontalen Teile des Gesimses origial idisnginorkon

solen sind hier unregelmS8ig und vielgestaltig, die Backsteine aligssdble Ornamentik der GiebelschrSgen

ist dagegen weitgehend rekonstruiert, wobei statt der Yblichen Marmol&orsolche aus Terrakotta eingesetzt
wurden=®

Unrestauriert mit starken SchSden zeigt sich hingegen das Traufgesims an der sYdlichen Seitadeagber
(Abb.,A). Zwar ist der Verbund durch Setzungen im Mauerwerk stark gelockert, man erkennt abehn diags
die Gliederung weitgehend jener entspricht, welche die RestaurierurjAim den GiebelschrSgen hat wieder
auwleben lassen.

Was die Zeitstellung beRi, kann man im Zweifel sein, ob Ornamentik und Mauertechnik mit einer AusfYh
rung im./ .Jahrhundert zu vereinbaren seien. Im $stlichendiiiSgt der ModulugAB! cm, im Westen Richtung
Fassade geht er dann aber/awim zurYck, was fYr die rSmische Baupraxis/dgahrhunderts ungewshnlich ist
und eher der Maurerpraxis der zweiten KStles?. Jahrhunderts entsprichit.Die Datierungskriterien widerspre
chen sich also. Von der Ornamentik her ist eine Datierund idgehrhundert vorzuziehen.

Zu betonen ist, dass die Fassade sich ganz auf die Breite des ME&elbelsichrSnkt und dantx wie die
Platzierung des Turmes im MittelsEsbereictD der ursprYnglich vorauszusetzenden und wieder rekonstruierten
basilikalen Struktur widerspricht. Die Fassade setzt also die Reduzierung der BasilikdMételsigsE voraus
und kann deshalb nicht zu dem Slteren, mehfsgen Ursprungsbau gehsren.

B8%<

Der kleine Campanile (Abp! , A/) ragt Yber einem Grundrissquadrat von rii#6m hinter der rechten Seite
des Fassadengiebels im Mittel&shiereich auf. Man sieht einen Teil des Unterbaues und darYber (im heuti-
gen Zustand) zwei Freigeschosse, welche voneinandénderttSItnismS8ig schlichte Ziegelgesimse ohne Mar-
morkonsolen abgesetzt siftDer Modulus des Backsteinmauerwerkes (fYnf LagerSdtean der Basis cm,

am Turmobergeschosk, | EYAcm. Das entspricht nach Priester den meisten Campanili/ ddahrhunderts,
z.B. dem der./! geweihten Basilika von,Srisogona:°Von allen rSmischen TYrmen ist der vonMaria in

- Ein Beispiel fYr die Endung eines derartigen Gesimses bietet der Giebel @inrgio in Velabro, der vori/? bis.A?6
erneuert wurde und ein ganz Shnliches, sehr reichKgs#iegelgesims bekam, das meistens fYr mittelalterlich gehalten
wird. Siehe Claussen, Kirchen G#86( ), S,/. .

-= Poeschke, KirchenbalAA), S,-, Anm.,.?.

-A  Kuhn-Forte /BuchowieckV (.!'=), S,IA/. Sie berl sich dabei auf Doccil€! ), S,DL Vgl. auch S./.

-1 Priester, Belltowers!{6 ), S,?l, Tab. auf $26/.

=6 Siehe den Text des Arbeitsjournals in Anpim.

=. Normalerweise treten so enge Ziegellagen erst im fortgeschritedahrhundert auf.

=/ Die Hshe vom Boden bis zur Helmspitze betrSgt epiém. Das Untergeschoss ragt an der SYdsasen Yber die
Dachtraufe. Jedes der beiden Geschosse hat eine HShe vérP6étwa

=? Sie gehsren nach Priester, Belltowét§ (), S,?l und Tab. auf 6/ zum TypDmit vierfacher Gliederung, der vor allem
in der ersten H®e des/ ..Jahrhunderts atritt.

=D Priester, Belltowers!{6 ), S,?67 Tab. V. In SCrisogono variiert der Modulus zwisch&nund/! cm.
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Cappella, was die Ornamentik angeht, der schlichtaSte

lich mit nur einer StYtze der FenstEnfing und ohne Kon
solen unter den Begleitb8génm heutigen Zustand sind die
Biforiumsarkaden jeder Seite durch einen Backsteiepfe
getrennt. Ein schmales Ziegelband unk%lie BSgen und
die Turmecken, letztere in KSmpferhéhe. Weitere Schmuck
elemente fehlen.

Sowohl Tempestas Plan (siehe AbY.als auch die er
wShnte Ansicht der Kirche var?D(siehe Abh=3 und ein
Stich von Giuseppe Vasi (AbhD zeigen den Turm mit einem
dritten Freigeschoss.Obwohl das bei Tempesta nicht klar zu
sehen ist, werden die Biforien der beiden Obergeschosse wie
in der Ansicht desA,Jahrhunderts mittig von MarmorsSu
len mit Polsterkapitellen getragen worden sein.|S@gollte
Spuren davon im Inneren gesehen habid@ie unregelmS§ige
Mauerwerkstruktur der Biforiumsmittelpfeiler des Qe
schosses spricht dafYr, dass die Pfeiler nachtrSglich zur Stabi-
lisierung eingezogen wurden. Die Helmform hat vettiol
mehrfach gewechsétt:tber den Glockenbesatz ist nichts be-
kannt ™

Giovannoni brachte den Campanile mit der Weihinskhri
von .6!6 in Verbindung und hielt ihn wegen seiner zur¥Yck
haltenden Ornamentik fYr den frYhesten in Rom erhaltenen
Glockenturm®®Das trR sicher nicht zu. Der Turm stYtzt sich
an der Vorderseite auf die Fassadenmauer ab, alstrtdie
Fassadenmauer voraus und wird im fortgeschrittehgdahr

Abb.)$: Rom, SMaria in Cappella, hundert entstanden sein.
Turm von Westen (Foto Claussé=)
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Das eigentliche Kirchens&h{Abb,Al, A-) erhebt sich Yber Mauerresten antiker GebSude, ohne Spuren eines Vor
gSnger$: Es ist davon auszugehen ist, dass das heutige Bodenniveau etwa dem des GrYndemgphahesia
der Turm und die SSulenbasen ihre Position behalten haben werden. Allerdings wurden in groBleirgab

=l Priester, Belltowers!{6 ), S,/! , Tab. auf $26.

=-  Vasi (siehe AblAD zeigt in seinem Blick auf den Aventin die Kirche von Nordwesten mit den barocken Riecistecn.
L. Scalabroni, Giuseppe Vasi.6B=A/), Rom.!A/ . Im Gegensatz zu der Zeichnung im Atlas Stosch (siehg=Albt
nicht deutlich zu erkennen, ob die Biforien der beiden oberen Turmgeschosse auf SSulen stehen oder auf Pfeilern.

== Serani, Torri| (.1/=), S,I- f. Er bildet auch eine Rekonstruktionszeichnung des Turmes mit SSulen und Polstrkapit
im Obergeschoss ab. Au§en ist nur eine schmale Marmorplatte in KSmpferhdhe zu sehen.

=A Der Zeichner desA,Jahrhunderts hat das dritte Geschoss des Turmes im Westen mit einem gesimsgesSumten Giebel
ausgestattet. Der Turm wSre dann mit einem Satteldach abgeschlossen gewesen. Ob el&@yeanfiaténdach auf dem
Tempesta-Plan (siehe Abb) der RealitSt entsprach oder einem zeichnerisetinfachenden Schema gehorcht, ist nicht
zu kontrollieren.

=l Krautheimer, RomeYA6), S,.-= bringt das Weihedatun6!6 fSlschlich mit einer GlockeninscKiin Verbindung. Heute
hSngen zwei Glocken im Turm.

A6 Giovannoni, Subiagb(.!6D), S,?6A.

A. Die um.!A6 begonnene Konsolidierung startete mit ausfYhrlichber wenig systematische Grabungen, welche die
Gelder aufgezehrt und den Zustand der Kirche verschlimmert haben!.Seithen die Arbeiten, die niemals publiziert
wurden./6.1 zur Neuer&nung wurde die Kirche mit Ausnahme des sYdlichen Seitdfescurch einen eingelegten
Holzboden wieder begehbar gemacht.



S. Maria in Cappella A

StYcke eines ehemaligen Opus sectile-Bodens im Ausgrabungsschutt des EitsedmfbindefY, dessen genaue
Tiefe nicht mehr zu bestimmen ist. Wahrscheinlich hat er unmittelbar unter dem Bodén,dwhunderts ge
legen. Die LSnge des Mitteldgs zwischen Turm und Sanktuarium betrSgta;A6m, die Mittelschs reite von
Postament zu Postament im Westeth m im Ostent IAmA?

Seit den Restaurierungen des spStedahrhunderts wird das Mittels@hivon je fYnf SSulen mit korinthi-
schen Kapitellen gesSumt, Yber denen Architrave die ObergadenwSnde schultehsAfbtDie Distanz vom
Boden bis zum Architrav betrSgt @an/APdie Schighdhe der einzelnen SSulef6 m. Mit der Restaurierung war
ein neues Paviment, nicht aber eine merkliche ErhShung des Niveaus verbunden.

Erst.AA6wurde der schon zuvor bestehende Plan verwirklicht, das Mauerwerk, das diduntar&n der
SYdseite ausfYllte, zu beseitigen und so den Raum der Kirche mit dem Nebenraum (Enave minoreC) zu verbinden
(Abb.,AAA' Die von dem Architekten Busiri Vici geleiteten Arbeiten sind teilweise dokumehtiden legte vier
SSulen frei und einen Architrav aus TravertinABm). Damit ist gesichert, dass zumindest auf der rechten Seite
einst eine Architravkolonnade vorhanden war. BestStigt wird seine Existenz duehagkst BSgen (AbA,
die sich zur Entlastung des Architravs von SSule zu SSule spannen. Da die Kolonnade aus fife$tslen
nimmt Docci einleuchtend an, dass schon vor Busiri Vicis Arbeiten eine der SSulen frei stand.

A/ Mengarelli (6.1 ), S,/=, Abb,!. Was erhalten ist, ist ziemlich unspezh und stammt aus einer kachelartigen FISchen-
fYllung (um Sechsecke gruppierte Quadrate und Dreiecke).

A? Docci (=!), S,/= verdoppelt unverstSndlicherweise die MaS8e, die er in seinen PISnen richtigRiegiittelschEs-
breite betrSgt natYrlich nicht riesigel6 m im Westen und?,16 m im Osten, sondern,/l m und-,=Im. Gigli und
Kuhn-Forte Ybernehmen die von Docci angegebenen Riesenmage.

AD Als die BauarbeiteAA.die Interkolumnien von FYlimauerwerk befreiten, maSen sie zwischen Fu§boden und Archi-
trav,.Dpalmi, also c&,.?m. Siehe AnmA-.

Al  Siehe AnmA-.

A-  Docci (I=!), S,D!'aus dem Arbeitsjournal: EDemolito il muro che formava la parete a destra e chav@ve sono
le quattro colonne lungo PalffiiA alto dal piand.no sotto 10 architrave di travertino, Palbgrosso [E]C
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R . ] | .-
Abb.)& Rom, SMaria in Cappella im Stich von Giuseppe Vasi-() (Ausschnitt nach Scalabrom/)

Die Architrave waren bis zur jYngsten Restaurierung mit einer aufstuckiertelieRrog versehen, die aus dem
' Jahrhundert stammt&-Nach Abnahme des Putzes sieht man jetzt, dass in den meisten Partien EisentrSger den
Obergaden stYtzen. Travertinartige Steinbalken (AlhA!) sind nur in den ersten beiden Interkolumnien der
SYdseite erhalten.

Die Autopsie hat ergeben, dass sSmtliche SSul&essh&Kapitelle antike Spolien sind (ABF6 ), ebenso
die Basen auf der SYdseite. Die meisten der zehKeSeb&ehen aus hochwertigem Cipollino, einige sind aus
Granit. Patrizio Pensabene hat sie kYrzlich katattisnd die antike Herkuk bestStigh* Jene der SYdseite
stehen auf modernen Postamenten vorrm Hshe. Die Sch& selbst sind c&,?6m hoch und haben einen
Durchmesser von c&/ cm. Die spStantiken Kapitelle sind alle korinthisch, stammen aber aus hietglishen
ZusammenhSngen (HD/ED=cm)A' Die n3rdliche Kolonnade (AbJA!) ist durch keine Bild- oder ScKguelle
nachgewiesen. Da S&eSund Kapitelle aber Spolien sind und im Material und der Form dem sYdlichen Pendant
entsprechen, werden sie bei den Arbeiten unter Busiri Vici in der nSrdlichen Kirchesiszhier vorgefunden
worden sein. Im Norden sind alle Basen erneuertSSiglensclti® erreichen c4,D6m und stehen auf erneuerten
Postamenten, in deren Inneren abgesSgte SSulenstYmpfe als StYtzen stecken. Die Hitedlel&eiSgt bei
den meisten StYcken &m.

Von der ehemaligen liturgischen Ausstattungbisibgesehen von dem Blocka?aso gut wie nichts erhal
ten. Im einstigen sYdlichen Seitengckam eine frYhmittelalterliche Schrankenplatte zetatje falls sie zur
einstigen Ausstattung gehsrt hat, ein Hinweis auf sioest undokumentierte Vorgeschichte der Kirche wSre

A= Docci (!=!), S,?6hat versucht, aus den verschiedenerLerounterschiedliche Phasen herauszulesen. Es ist aber doch
ziemlich wahrscheinlich, dass der ganze Architravbereich.jpahrhundert erneuert worden ist, wenn auch in megre
Etappen.

AA Pensabene, Rom&( ), S,IDA

Al In der Literatur wird meistens davon ausgegangen, dass die Kapitelle neuzetigzinyén worden seien. Davon habe
ich keine deutlichen Spurémden k3nnen.



S. Maria in Cappella

Abb.)' : Rom, SMaria in Cappella, MittelscBinach Osten (Foto Clausskén=)

Abb.)(: Rom, SMaria in Cappella, MittelscRinach Osten vod-6 (Pol-Lazio)
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Abb.)! : Rom, SMaria in Cappella, SYdliche Kolonnade des MitteEctfFoto Clausselit.=)

Das relativ kleinformatige BruchstYck mit rebetem Flechtbanddekor stammt aus dem achten odentas
Jahrhundert® Auf eine Schranke dées,oder frYhen?. Jahrhunderts deutet der Fund einer marmornen Quin
cunxplatte im Formaf6M=cm bei einer StSrke vercm (Abb,!.), in deren KanSlen noch geringe Spuren des
Mosaiks erhalten ist.Es handelt sich keinesfalls um einen Pavimeritr&h sie einen kleinen Chor oder den
Altar abgeschrankt hat, ist nicht zu entscheides d$iKe spSter entstanden sein als die beiden Daten der Yb
lieferten Weihen nahelegen.

Das erwShnte BruchstYck eines marmornen Tischbeins (Trapezophoros) ktalk sigmmiger giY gelter
L3we (Abb,!/ ), mit einem rechteckigen Aager daf’ Solche StYcke sind aus der Antike in gro§er Zahl erhalten,
gelegentlich auch in mittelalterlicher Wiedernutzung. Bucarelli und Mengarelli demrtsinhtig an, es kSnne sich
um eine Spolie handeln, die als Seitenpfosten der Lehne eines mittelalt@tlidheas verwendet worden dgei.

Im Dom von Salerno sind Liwentrapezophora tatsSchlich.jdahrhundert als Seitenwangen der Kathedra wie
derverwendet wordet.Das ist fYr unser Kirchlein nicht gut denkbar. Weder gab es hier Stationsgottesdienste mi

16 MaS8e: H,.AMB.?-MT.- cm. C,Mengarelli, Lastra marmorea lavorata, in: Versus Mérk)( S,=D

1. C. Mengarelli, Frammento di lastra marmorea con decorazione cosmatesca, in: Versi&INag<-.

I/ Bucarelli(6.6), S,..- sieht darin den Rest eines Cosmatenpavimentes. Die Platte ist in der Neugruppieriéng atsn
Front eines Lesepultes verwendet worden.

1?7 MaS8e: H,-/ MB./DMT./- cm.

ID Bucarelli (6.6), S,..=; Mengarelli (6.1 ), S,/?f.

I Siehe Gandolfo, CattedrdAD); Pace, Riformd§6=), S,==LSwentrapezophora an der Kathedrale von Terracina haben,
einerN ese von Mari Teresa Gigliozzi zufolge ebenfalls einst zur Kathedra geh8ttrdginist allerdings in der Apsis
erhalten und dYe nach Augenschein aus démJahrhundert stammen. M. T. Gigliozzi, Nuovi elementi per la fase alto
medievale della cattedrale di Terracina e inedit testimonianze dellQ intervento Edesidetifmraogltada nel Medioevo.
La via Appia da Roma a Terracina, hg. von M. Gighetti, Bdn S,/6. 8 .- .



S. Maria in Cappella A

— I |
Abb.)) : Rom, SMaria in Cappella, Grundriss der heutigen Kirche (nach Ddek)

einem Papstthron, noch einen Konvent, dem ein Abt oder Prior vorstehen Kofiintdzdem hat man zur Neuer-
SEnung/6.1 kurzerhand die antike Spolie durch Kunstharzteile verdoppelt und einelidilig Pseudokathedra

vor die MariensSule in der Apsis gestellt, die nun gewiss als Pendintates von SMaria in Trastevere und

bald als mittelalterlich gelten witdDie aufwSndige Konstruktion, die hier nicht abgebildet werden soll, muss als
Inszenierung eines mittelalterlichen Zustandes gelten, den es so wahrscheinlich niemals gegeben hat.

Der VollstSndigkeit halber sei angefYgt, dasgéskiein aus heterogenen Teilen zusammengestelltes Weih
wasserbecken (Aph?) im MittelschE der Kirche aufgestellt wurdfe,das aus dem Besitz der Familie Doria
Pamphilj stammt. Es besteht aus einer stSmmigen btiwin mit geEnetem Maul und heraushSngender Zunge
als TrSgererin, vermutlich ein Werk des fryHa@ahrhunderts aus CampaniérDarauf eine SSule mit teilweise
mosaikinkrustierten, gedrehten KanelluréhdarYber ein besto§enkgYrliches Kapitell, das in der Gr38e passt,
aber den Eindruck macht, als stamme es aus.tdelahrhundert. Schlie§lich eine reich ornamentierte Schale mit
Rankenwerk und Tieren, deren oberer Rand von einem Ring inkrustierten Mosaiks umgeben ist. Dieser recht gut
erhaltene Aufsatz k3nnte auch eine neu angefertigte ErgSnzung,dghunderts seifi.

I-  Das StYck kdnnte aus dem Materiallager der in der NShe gefundenen Kalkgruben stammen. Siehe daziéBJcarelli (
S,.A

1= ZumN ron von SMaria in Trastevere siehe den Beitrag zu dieser Kirche yimitey in Bd,l des Corpus Cosmatorum.

IA  Die Hshe betrSgt insgesam$ m, die LSnge des LswéF6m. C. Romero Lorca, Gruppo con acquasantiera, capitello
e leone stiloforo, in: Versus Mavé.( ), S,A6

I’ C. Romero Lorca, Gruppo con acquasantiera, capitello e leone stiloforo, in: Versus.Mgar8,A6

.66 MerkwYrdig ist das Martelbett sowohl der Inkrustation an der SSule alsnaieh Mosaikring des Beckens. Er scheint
aus grauem Zement zu bestehen.

.6. C. Romero Lorca, Gruppo con acquasantiera, capitello e leone stilofdfersie Mare/6.1 ), S,A6hSlt die Schale fYr
ein Werk des ausgehendénJahrhunderts.
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Abb.)*: Rom, SMaria in Cappella, StYtzen der n3rdlichen Kolonnade (Foto Claigsen

Der Raum des sYdlichen SeitenEehi

Der seit dem SpStmittelalter als Spital genutzterRear nach Ausweis von Grundrissen (Abb=/) des.=,und

.A Jahrhunderts ERefettorio per gli PoveriC. Der RiaButish Library (Abh=/) zeichnet in LSngsrichtung zwei
Tischreihen ein, an denen die Armen gespeist wurdeter Busiri Vici wurde der Raum wieder zum sYdliche
SeitenscHi. Er ist aktuell/.. /.1) eine AusgrabungswYste (AbD). Der 3stliche Teil des Seitendgds ist um
die Mitte des! . Jahrhunderts in eine Kapelle umgewandelt und inglieichen Streifung bemalt worden wie der
Hauptraum. Noch heute steckt in der SYdwand einée§8hb, !l ), die ganz denen der sYdlichen Kolonnade
gleicht. Ein starkes Ziegelfundament durchschneiddiShe des zweiten Interkolumniums den Raum unter
Pavimentniveau in nord-sYdlicher Richtung. Sauleefugte MauerzYge, die unter dem neuzeitlichennRavi
freigelegt wurden (AbHD), tragen die sYdliche Seitensimauer. Sie reichen etWécm unter das Bodenni
veau und ruhen auf einem mit Steinbrocken gegossEnadament. Die Backsteinmauerung weist einen Mo-
dulus von?/ cm und Stilatura auf. Das ist eine Mauertechnik,ati vor allem im frYhen.,Jahrhundert, aber
bereits im spSten., Jahrhundert praktiziert wurde. Es handelt sich usutsprYngliche Seitens&simauer, die
dann zur Au§enmauer des spStmittelalterlichen Spitalrde. Da sie unter das Pavimentniveau reicntes
man auf einen gegenYber dem heutigen tiefer liegeBbden der urspr¥Ynglichen Basilika schlie§endBei
Neuer&Enung wurde das sYdliche SeitenBahis AusgrabungSche Ben gelassen, was dem Konzept einer Kir
che als Museum entspricht.



S. Maria in Cappella A.

Abb.*": Rom, SMaria in Cappella, SSule und Kapitell der ~ Abb.*# Rom, SMaria in Cappella, Schrankenplatte
sYdlichen Kolonnade (Foto Claussérr) mit Quincunx zur Aufnahme von Mosaikinkrustation
(Foto Clausser6.=)

#&55*+$+5*%+&34*HT 3US+5$ U< &5H$<<5T'OT
$' 9*%@WT'B'9 V%*8VE8X 9*%FY3U2*&5*

Als Stipes des Tischaltares véi\. (siehe Abh=D!- ) hatte sich, lange Zeit unbemerkt von Jahrzehnten inten
siver Erforschung der r8mischen Marmorkunst des Mittelalters, eines der wicBtigeke der stadtrsmischen
Kunst aus der Zeit der gregorianischen Reform erhdltesin Blockaltar mit EcksSulen und den entsprechenden
Kapitellen (Abh.!- , .6/).6? Laut Mengarelli besteht er aus einem massivem Marmorblock, ist also eine-neu b
arbeitete antike Spolie (Altar, Cippus oder Postam@&hier Sockel ist verloren, ebenso die Basen, die bis zur
Neuaufstellung6.l durch angestYckte Neuanfertigungen der ZeitAmersetzt wurderf! Eine mehrfach pro-
Llierte Gesimszone schlie§t nach oben hin ab, die bis zu einer Naht oberhalb der Mitte deitdekéxaginal

ist. An diese Aussparungen setzten links und rechts die beiden tischartigen Erweitenfifgeis $ulen ein (siehe

.6/ Auf den Gesamtaufnahmen des Fotografen Max Hutzel aus@esr-Jahren ist der Altar unter der Mensa und zwischen
den Erweiterungen deks. Jahrhunderts deutlich zu sehen. Hutzel, der solesBaluren des Mittelalters gewissdffwo-

gralLerte, hat das StYck nicht gesondert aufgenomnigemjoar, weil er es, wie viele andere, fYr ein Teil des historistischen
Ensembles gehalten hat.

.6? MaS8e: Hbis Oberkante Kapitell&/cm. Gesamt H- MB.!. MT.I=cm.
.6D C. Mengarelli, Altare in marmo, in: Versus Mai&I(), S,IAf.

.61 Zu einem Altar geh3rt immer ein Sockel mit entsprechenden Bakispraler hSug eine Hshe voré cm erreicht. Er
ist auch hier vorauszusetzen.
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Abb.*$: Rom, SMaria in Cappella, BruchstYck Abb.*% Rom, SMaria in Cappella,
eines g&Ygelten LSwen, antiker Trapezophoros /6.1 aufgestelltes Weihwasserbecken unbekannter H&rkun
(Foto Bartschi6./ ) (Foto Clausser6.=)

Abb.=D, % dieb sich in Material und Bearbeitung von den originalen Teilen abhégbend der Busiri Vici Zeit
stammen und6.D/.1 entfernt wurden®= Als die Mensa dek.,Jahrhunderts abgehoben wurde, entdeckte man an
der Oberseite des Altares eine rechteckige Vertiefung,[Apldie als Reliquiensepulcrum diente und in der sich
neben neuzeitlichen auch die originalen Reliquien der Weihes\®nbefanden®

Der AltaraiDau insgesamt (siehe ABtDA-) war mit seinem Tabernakel ein historistisches Werk!dgahr
hunderts, das aber den Originalaltar als Nucleus umschloss. Dahinter ragt ein dicker SSfl@ostrSun-
lichem Granit auf® der einst ein Bild trug und nun Yber einem ringfSrmigen Stuckkapitell mit Engelk&jfen
Madonnenstatue auf einer Erdhalbkugel tr8gba keine der bisher bekannten Quellen aus der Umbauphase auf
solche Einzelheiten eingeht, kann man nur mutma8en, dass der mittelalterliche fsligamio einem barocken

.6- Dazu wurden links und rechts Aussparungen aus der alten Substanz gemeiS8elt, in wekiderdgelilichen Erweite-
rungen der Zeit umAl!6 eingeklinkt wurden.

.6= Nach Brauns Sprachregelung ist der Altar in seinem historischen Zustarischbstar zu bezeichnen. Er wSre es auch
in seinem ursprYnglichen Zustand, wenn die originale Mensa deutlich Yber die StipeshagahSgte. Insofern ist der
hier verwendete BedgiBlockaltar nicht ganz korrekt. Siehe Braun, Alta¥/D), S,./| DD

.6A C. Mengarelli, Altare in marmo, in: Versus MakI(), S,IABI! ; zu den Reliquie€. Mangarelli, Reliquiario, in: Versus
Mare (6.1 ), S,/ und oben $.6.f.

.6! Bis zu dem Kapitellring betrSgt seine H&[®& m, der Durchmesser isscm.

.6 Die SSule stand schon, als die Apsis ausgemalt wurde, denn hinter ihr sind Details ¢tk @ensahentik nicht aus
gefYhrt. Vermutlich ist die SSule Teil einer barocken Inszenierung. Der Durchmesser beaBtrat die geschStzte
HShe/ /6 m. Die aus Stuck gearbeitete Kapitellscheibe ¢t oehamentiert und mit EngelskSpfchen besetzt. Vermutlich
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Abb.*& Rom, SMaria in Cappella, Ausgrabungen im sYdlichen SeiteBshtdauerwerk um6!6 am Fu§
der sYdlichen Seitens&kivand (Foto Clausséé.=)

AltarauDau EYberlebtC hatte und von Busiri Vici, der als Architekt durchaus #@agAerspYrte, christliche
AltertYmer zu bewahren,in sein Mittelalterkonzept integriert wurdeé.

Im Folgenden soll der Altar (A=, .6?), der lange Zeit im Halbdunkel und von Schutt und TrYmmern
umstellt, nur schwer zu untersuchen war, nun aber quasi museal von allen Sdiban isi; beschrieben werden.
Der Erhaltungszustand ist verhSltnismS8ig gut. Bei der AufstellungAasturden eine Reihe von SchSden und
Absplitterungen ergSnzt, dié.] abgenommen wurden. Die Grundsubstanz ist aber alt.

stammen Kapitell und Madonna aus der Umbauzeit unter Busiri Vici. Zibnauf der SSule erwShnten GemSide einer
Madonna mit dem hl. Jakobus siehe Gigli, TrastellefdA/ ), S,.A-.

... Claussen/Mondini, Lokomotivé6@l ).

.1 Seltsam bleibt, dass kein Kenner frYhchristlicher, aber auch mittelalterfiotiecher Sakralkunst inf6 .,Jahrhundert
Notiz davon genommen hat, der Autor dieser Zeilelgeschlossen. Grund mag sein, dass die Kichear kaum
?66 Schritte von SCecilia entfern® doch abgelegen ist. Dazu ist sie eine Art Privatkirche der Familie Doria Pamphilj
und Teil eines Armenspitals. So ist es vielleicht zu erklSren, dass man auchheuRonoch Funde machen kann, wie
sie auch in einem abruzzesischen Bergdorf kaum noch m3glich wSren. Der Altar wurde eostrBalsavelli (6.6 ),
S,..5 Abb,/681 als mittelalterliches Werk erkannt uné&entlich gemacht: eine kurze Erwéhnung begleitet von fYnf
Abbildungen.
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Bucarelli ist der Meinung, zum ursprYnglichen
Bestand des Altarblockes seien nur die RYckseite und
die Schmalseiten zu zShlen. Den Palliotto mit dem
Lammmedaillon hSlt er fYr eine spStere Zutat @igtEr
der ursprYnglichen Frontplatté Meine Untersuchung
spricht fYr eine Zusammengehsrigkeit und Urspr¥ng
lichkeit aller vier Seiten, die aus einem Blockeajgait
und in einem Zug entstanden sind. Die Datierung ISsst
sich abklSren. Zwar bringen Bucarelli und Mengarell
den Altar vorsichtig mit der zweiten Weihe vor? in
Verbindung;P nach allem, was man Yber die Faktur
des Reliefs sagen kann, handelt es sich um ein Werk
des ausgehenden,Jahrhunderts, fYr welches das Wei
hedatum.6!6 den terminus ante gibt. Schlagend ist das
Argument der Reliquien, die im Sepulcrum aufgefun
den wurden und mit denen in der Insckrgenannten
Heiligen weitgehend YbereinstimmeénDagegen sind
die bei der Weihe.? aufgefYhrten Heiligennamen-an
dere.

Die Front mit dem Lammclipeus im Rechteckrah
men (Abb,!- ) ISsst den hellen, wohl prokonnesischem
Marmor mit grauen Einsprengseln deutlich zur Gel
tung kommen. Anhand der Musterung ist zu sehen,
dass die weit vortretenden Skl&ler EcksSulen (links
besonders gut zu sehen) aus einem StYck mit dem
Block gearbeitet wurden (Ahh66).-~ Sie sind also

— selbst Relief, genauso wie die kleinen Kapitelleean d
Abb.* : Rom, SMaria in Cappella, Sstlicher Abschnitt Ecken;= die mit einem unteren Akanthusblattkranz
der sYdlichen SeitensEsivand mit eingeschlossener SSuI%mit Bohrungen in den Aussparungen) und Eckvolu
(Foto Claussert.=) ten korinthische Formen reduzieren. Der Kapitelloiek
verzichtet auf Symmetrie, die BIStter wirken leiert
schoben, wie mit der freien Hand gemei8elt. Man belolea einen unbekYmmerten Umgang mit der antikisie-
renden Form, der vermutlich ein Zeichen frYher Eghtaing ist und in Rom schon im frYhen,Jahrhundert
zunehmend von normierten und seriellen LSsungen Eisgevird. A

Auf die FISche der Frontplatte ist im Relief ein hochrechteckigeswWimein Bilderrahmen EgelegtC wor-
den:' Inihm schwebt, die ganze Breite ausfYllend, aber Abstand vom unteren Rand,ldsr Ring des Medail-
lons. Dieses gleicht einem gedrehten Tau, die schrSgen Kerben sind, wenn man eine einstigp\Reausksetzt,
vielleicht auch als Lichtaura zu lesénDarin steht das Agnus Dei mit Kreuz und Kreuznimbus (Abb.als

Bucarelli (6.6), S,..=

Bucarelli (6.6), S,..A OEenbar glaubt er, dass die Frontplatte mit dem Lamm noch spSter entstanden sei.

Siehe $6. 1.,/ .

Ein durchaus schwieriges und unskonomisches Vorgehen, denn man musste jeadit) §&®e um mehr als vier Zen
timeter vertiefen, bis man das eigentliche Relief beginnen konnte.

Auf den ersten Blick scheint der GesimsbereichgH- ©m) der Frontplatte, der die moderne Mensa trétgtas dunkler
und nicht aus einem StYck mit der Ybrigen Platte zu bestehen. Die wei§en Kapitelle avirkemecausgespart. Das ist
aber eine AugentSuschung Gesims und Platte bestehen aus einem StYck, aus denapiteledgerbeitet sind. Beide
Frontkapitelle waren in ihren rYckwSrtigen Teilen bei einer Demontage stariStgaind waren mit einer brSunlichen
Stuckmasse ergSnzt. Diese Teile &ridwieder abgenommen worden.

..A Die Basen dagegen werden zum Teil modern ergSnzt sein.

..l Der Rahmen hat au8en folgende Ma8e=6MB.-6 MT. ca- cm.

16 Der Su§ere Durchmesser betrBgtm. Vermutlich war der Marmor im ursprYnglichen Zustand durch Farbe akzentuiert.

L Ly
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Abb.*(: Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spStedhs. vor der Neusystematisierung (Foto BHR FiciePa

Zeichen des geopferten Christus. Hinter dem KSrper steckt ein Stab mit einem akfigiegitichschenkligen
Vortragekreuz, dessen Mitte durch einen Kreis betont ist. Am KSrper und an denk8khdes Lammes sind
durch Mei8elarbeit die Locken des Fells deutlich gemacht. MerkwYrdig ist, dass sich urtediesMieibes ein
glatter Streifen wie ein GYrtel legt. Die in der Mitte geteilten FY8e kennzeichnen das Lammhafisr. PR
spitzen Ohren stehen asymmetrisch vom Kopf ab und kommen mit den Armen des KreuznirKlongiki.
BohrlScher bezeichnen die Ohren und den Mundwinkel. Der Kopf ist stark nach linkshtestredlass man die
rechte Seite mit Maul und NYstern sieht (Aléb). Die Pupillen beider Augen richten sich nach oben in Richtung
des Kreuzes, das hinter dem Leib aufragt. Der Ausdruck erscheint uns heutigen rYhrendnjasteisukd damit
sicher anders, als es der Bildhauer mit der Anspielung an Passion und Opfer beabsichtigt hat.

Ein Agnus Dei als Altarschmuck ist, so sinnvollies @érscheint, in Rom selten. Das Lamm mit Kreuzstab
ist aber seit frYhchristlicher Zeit fester Bestaitdthristlicher Bildmetaphorik. Ein solches wurde fiassa
denmosaik von St. Petdr,Jahrhundert) von den €ltesten der Apokalypse angsb&is stand den RSmern des
.. ,Jahrhunderts also an prominenter Stelle vor Augeur.ihN S,Maria del Priorato ist ein fr¥heres Relief mit
Agnus Dei im Clipeus als Altarschmuck innerhalb Rognhalten (siehe AQB..).” Es ziert dort den Giebel

. Siehe GPollio, SMaria del Priorato in diesem Band,[%!ED.l. Auch Riccioni, Reliquary Altatg66), der an eine Ent-
stehung im.6.,Jahrhundert denkt, aber auch die Zeit der gregorianischen ReformJahrhundert nicht ausschlie§t.
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einer kleinen relieerten Tempelfassade an einem
Marmoraltar, der noch fr¥hmittelalterliche ZYge ttSg
Ein BlStterkranz umgibt das Opfertier, das mit verren
kten Gliedern einen Kreuzstab im rechten Vorderlauf
hSit. Eine €hnlichkeit mit dem Altar von ,$laria in
Cappella besteht nicht einmal im Motivischen. Die
sem nSher steht das Lammmedaillon in der Mitte des
TYrsturzes an einem relierten Portalrahmens, der
im Portal von SPudenziana wiederverwendet wur
de!” Der umgebende Ring ist ein Sétield mit einer
klaren Kapitalis des spSten,Jahrhunderts? Hinter
dem Lamm ragt schrSg ein Kreuzstab/Buber KSr
per wirkt in gerundeter PlastizitSt und mit geordmete
Locken des Pelzes natYrlicher als der des Lammes in
S,Maria in Cappella. Wenn auch sicher keine Verbin
dung zwischen den MarmorwerkstStten besteht, ist
doch anzunehmen, dass sie zeitlich nicht weit atisein
ander liegen. Das Lamm inl8aria in Cappella (siehe
Abb,!- , II') wirkt in seiner Faktur altertYmlicher, we
niger EromanischC, hSlt sich aber in der Lékait
und vielen Einzelheiten der Binnenzeichnung stSrker
an Vorlagen der rSmischen Bildtradition wie sie vor
Abb.*!: Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spSteng|lem im Mosaik seit derh, Jahrhundert Yberliefert
+Jhs., frontal (Foto Claussé=) sind. In der Kombination mit dem feierlichen Sieges
kreuz (Abb,.6?) auf der RYckseite m3chte man eine
derartige Ekndung nur ungern auf die kleine Kirche am TiberdheSnkt sehen. Denkbar ist, dass es weitere,
derart programmatisch konzipierte AltSre in der Reformzeit gegeben hat, diese aber nicht erhaften sind.
Die Schmalseiten (Abk6/) zeigen gerahmte Felder. Diese aber sind leer. Auf der SYdseite ist laietgoro
Gesimszone Yber der glatten FISche der Platte erhalten geblieben. Im Norden dagjegemiersfarbige Stein
platte eingefYgt. Auch an der RYckseite sind EcksSulen und -kapitelle, @&b67?), die allerdings nicht so stark
vorstehen wie die der Frontseite, aus dem Block gehauen worden. @aun Aar korinthisierenden Kapitelle ist

Mein Eindruck ist der, dass dieses kleinteilige Werk bald 68¢hgeschBen wurde und nichts mit den grd$chig ins
Plastische tendierenden Marmorreliefs der zweitekei8és. . Jahrhunderts zu tun hat.

Al Ich habe frYher die Portalfragmente voP&denziana fSIschlich mit einer Yberlieferten Vassallettosignatur zusammen
gebracht: Claussen, MagisttiA=), S,..Af. Inzwischen zShle ich, Fratini, Considerazidhi () folgend, diese Skulptur
zur Gruppe r8mischer Relfaunst nach fr¥hchristlichem Vorbild, die in der zweitenkéSdes. .,.Jahrhunderts entstan
den ist und zu der nun auch der Altar vorM&ria in Cappella kommt. Claussen, RSmische Skulpé#D)); Claussen,
Magistra (66- ); Claussen, Nuovo Campk®6=).

I?  Vermutlich ist die erhaltene Bauinsdki¥ber die Erneuerung der Kirche unter Kardinal Benedictus zur Zeit Gké¢jors
(.6="B.6Al), die sich zu Panvinios Zeit an einem Ambo im Oratorium des hl. Pastor befand, auch aliéfdieniRBor
talrahmen zu beziehen. Vgl. auch J. Croisier, in: Romano, Rifé#6yg),S,/6?. Nach bridicher AuskurK des Epigra-
phikers Walter Koch (MYnchen) geh&ren die Umskri der Medaillons in die zweite H8ldes. ., Jahrhunderts.

/D Als direktes Nachfolgewerk der Werkstatt vaR®lenziana ist das Lamm in einem Palmettenring auf dem TYrsturz des
Rankenportals von Stefano degli Abissini einzustufen. Siehe Fratini, ConsideraZien)(S,I! .

/1 Das ist natYrlich Spekulation, aber man muss z. B. berYcksichtigen, dasmhedétirche von Secilia, die ebenfalls
dem ReforndYgel angeh3rt und der Desiderius, Abt des Montecassinogilotis.6A- als Kardinalpriester vorstand,
zwischen.-6 und.6!A allein sieben Altarweihen Yberliefert sind. Siehe Claussen, Kirchet68EES,//=B/! . Eben
falls in Trastevere wurde die in der Renaissance erneuerte Kii€bsi®ato in der frYhen Reformzeit unter Alexan-
der,ll. neu erbaut. Claussen, Kirchen AB&6(), S,?DA Von keinem dieser AltSre kdnnen wir uns eine Vorstellung
machen.

- Dass die Schmalseiten mit den Eckkapitellen der Vorder- und RYckseite zusamneengeéid an kleinen Akanthus
biSttern deutlich, die an den Seitenplatten im Relief das hier jeweils anlehnendeef@Siteen (bis zur Neuaufstellung
allerdings zum Teil Stuck).
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Abb.*): Rom, SMaria in Cappella, Reliquiensepulcrum im Blockaltar des spStirs. (Foto Clausséé.=)

Shnlich, aber geordneter und zugleich summarischer. Bohrlscher fehlen. Wie an dertErstiggidas Gesims
in mehreren Prhlstufen auf.

Die RYckseite (Abb6?) war bis vor kurzem nicht vollstSndig zu sehen| @irikleiner Pfeiler dicht davor
gesetzt waf> Seit/6.1 ist sie in ihrer schlichten Schinheit zu bewundend gehart zu den eindrucksvollsten
rSmischen Marmorwerken der Zeit der GregorianischefioRm. Ein pralierter Rahmen legt sich als Relief in
fast den gleichen Ma8en wie an der Vorderseite usnH#auptmotiv des Kreuzes. Beim Vergleich der Rahmen
proLle kann kein Zweifel darYber bestehen, dass VorderRY ckseite im gleichen Arbeitsgang geBehavur
den/A In dem Rahmenfeld schwebt ein gro8es lateiniskinesz, dessen geschieiEndstYcke (Tatzenkreuz)
sich verbreitern und zugleich zur Mitte hin bogemnfi#y einziehen. Die Spitzen sind ganz leicht trofffienig
erweitert, so dass man an Kreuze mit aufgestecktelstEmhen als ferne Vorbilder denken k3n#iteAlle Kanten
sind von Pralen begleitet und die Ob&Bche der Kreuzarme ist leicht gewslbt, so dass ddrugk von Pla
stizitSt wie bei einem Bronzekreuz entsteht. In derwig der Kreuzarme umgibt ein Ring eine gemmégart
Rundform. Im Kleinen zeigen sich im Vortragekreus dammes an der Vorderseite (siehe Abbverwandte
Merkmale.

€hnlichkeit in der Form und in den Proportionen bekt mit dem gro8en Gemmenkreuz im Apsismo-
saik von SApollinare in Classe in Ravenna, das in der VierdegKreuzarme eine ChristusbVYste im Clipeus
zeigt:® Auch wenn im Relief kein Gemmenbesatz zu sehekdshten Schmuckelemente einst in Malerei

/= Er trug das Tabernakel voAAG das hinter dem Altar aufragte. Der Rahmen hat die Ma8k=cm, das Kreuz selbst ist
I/ cm hoch und?! cm breit.

JA Vgl die Gegenmeinung von Bucarelli. Siehe Arftn.

! Ich danke Ulrike Koenen fYr Hilfe und Hinweise auf m3gliche Vorbildern.

.?6 G. Bovini, | mosaici di Ravenna, Mailahd , Taf,!.
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Abb.**: Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spStedhs. Lamm im Clipeus (Foto Bartg6éli )

angedeutet gewesen sein. Ich glaube nicht, dassesigiidhauer des spStenJahrhunderts ein ravennatisches
Vorbild des- . Jahrhunderts ausgesucht hat. Eher ist anzunehnaess,eb eine rSmische Tradition mit Shnlichen
Kreuzformen gab. In jedem Fall wird hier mit resjadken Mitteln Anschluss und KontinuitSt gesuchtcia
MachtfYlle Roms in frY¥hchristlicher Zeit. Der Ansph des Reformpapsttums ist allerdings nur in wenigen
erhaltenen StYcken und zumeist in bescheidenen Gngemh fassbar. Umso wichtiger, dass diese Beachtung
Lnden.

Ohne Zweifel sucht der Altar mit seinen Hauptmotivéamm im Clipeus und Siegeskreuz, die einstige
Grs8e des christlichen Roms fortzusetzen, beziehungeveei erneuern. Es ist sicher, dass der erhaltene A
tar derjenige ist, de!6 unter Urbanll. geweiht wurde. Im Vergleich mit AltSren des frYheplahrhun-
derts nimmt er eine Sonderstellung ein, die eigentlich nur als FrYh- oder Vorform zu erk Sfé¥m das ausge
hende.. ..Jahrhundert spricht, dass man den Anschluss arcfn¥étliche Formen auch im Medium des Reliefs
suchte. Der Umgang mit dem Bildwerk unterscheideh smeiner Ansicht nach von gleichzeitigen rSmigthe
Werken, die wohl der Partei der GegenpSpste (insdese der ClemensO Ill., Guibert von Ravenna) eakzur
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Abb.#™: Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spStedhs. Kapitell an der rechten hinteren Ecke
(Foto BHR Roell6./ )

nen sind;”- Vor- und RYckseite des Altares konzentrieren aifidas Symbol und stellen sich in fr¥hchristliche
Tradition. Wenn man in Rom nach Werken gesucht llit, den Geist der gregorianischen Reform schon im
...,Jahrhundert zeigen, war das bisher wenig erfolgr&geser Altar scheint mir im Bereich des liturbisic
Mobiliars das Yberzeugendste Beispiel zu sein.

Reste mittelalterlicher Wandmalerei

Zwei Wandmalereien des spSténbzw. frYhenD,Jahrhunderts sind heute aus der Kirche verschwunden, aber
durch Fotos dokumentiert. Busuioceanu hat beide noch sehen k3nnen und ist bislieewichtigste Quell&.
Beide waren schon damals auf Leinwand Ybertragen. Ihr ursprYnglicher Ort in der Kincibekannt. Ich ver
mute, sie hatten ihren Platz an den FYllwSnden der Interkolunfiikein anderer Ort in dem Kirchlein hStte
ausreichend Platz geboten.

.?. Siehe dazu Claussen, RSmische SkulpgéD); Claussen, Magistré66- ); Claussen, Nuovo Campts6=).

.?/ Busuioceanu, Cavallini{? ), S,?A/ Romano, Eclissi!{/ ), S,A/f. Die Ma8e der abgenommenen Wandmalerei betrugen
.6- M2/ mm.

.?? Dann mYsste es schon in déi@r-Jahren, zur Zeit der Erneuerung durch Busiri Vici, abgenommen worden und auf
Leinwand Ybertragen worden sein.
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Abb.#'# Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spStedhs. Kopf des Lamms (Foto Clausien)

Die Sltere der beiden Wandmalereien befand.8ichin der Galeria Doria Pamphilj und wurde an den rdmischen
Antiquar Ugo Jandolo verk#( der das Freské?? in die USA vermittelte (Abpb6D).-?PDie thronende Madonna
in einer Mandorla ist umgeben von Franziskus (mit einem bemerkenswert individuell e#erk&esicht) und
dem Evangelisten Johannes, beide mit BYchern. Kind und Mutter sind in den weichen, antikéforaren des
spSten rdmischer?., Jahrhunderts gemal. Das abgenommene Fresko ist in seinem unteren Teil unvollstSndig.
Zu vermuten ist, dass sich ehemals unterhalb des Franziskus léanegsti befand.

Das zweite Fresko (Abl&l) hat mehr Beachtung gefunden, weil es von Busuioceanu mit Pietro Cavallini in
Verbindung gebracht wurde. Das gilt allenfalls fYr den Typus des Madonnengesichtes und 6pf des Retrus.
Mit Serena Romano ist aber davon auszugehen, dass es hier um einen Nachahmer atendihreethint des
Trecento handelf: Das Fresko ist im sYdlichen Annex ans Licht gekommen und wurde auf Bitten desl&ardina

.?D Diese Informationen sind handscKlich von Wilhelm Paeseler auf dem Karton des Fotos in der Fotothek der Bibliotheca
Hertziana (Reproduktion nach Foto im RumSnischen Institut in Rom) festgelweorden. Die Malerei muss einstweilen
als verschollen gelten.

.21 Ich danke Michael Schmitz fYr diese EinschStzung. Zur gleichen Datierung kommt $gjk2r$ DA

.?-  Romano, Eclissill/ ), S,A?



S. Maria in Cappella 2.

Abb.#'$ Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spSten Abb.#'% Rom, SMaria in Cappella, Blockaltar des spSten
...,Jhs. linke Schmalseite (Foto BHR Ficliéra) ....Jhs. RYckseite mit rdliertem Kreuz (Foto Clausséh=)

Riario SforzaAD-von der Wand gel$st und schlie§lich in den Hauptraum der Kirche Ybertragewurde mit
den beachtlichen Ma8er=2W /I m im zweiten Joch des nSrdlichen SeiterBebian der neu gebauten Wand be
festigt:?*Noch Hutzel hat es vor- in der Kirche fotogriert, als schon fast die gesamte OBehe abgeblSttert
war:? Um .!'6 soll die Malerei dann in den r8mischen Kunstmarkt und in eine Privatsammlungytekin®

Zu sehen war eine Madonna lactans nach links gestemd einem gro8en, betont perspektivisch gegebene
N ron. Die Assisteriguren, links ein heiliger Bischof, rechts wohl Petrus, stehen steif daneben.

F*28<G*

Die kleine Kirche in Trastevere Yberliefert trotmlauten und eingreifenden Restaurierungen im Langha
eine Struktur, die durch die Langhauskolonnade Aufmerksamkeit beanspruchteibémn brberlieferten Wei
hedaten lassen unterschiedliche Interpretationen zu. Der GroS8teil der Literatuzuleizt Docci bringen das

.?= Borromini (!l ), H. I, S,A nach Briefen im Archivio Doria Pamphilj, scaf, bustalD, int. ., no./. OEenbar wollte
der Kardinal das Fresko ursprYnglich in eine Kirche au8erhalb Roms Ybertragen, anmdgbdr von Prinz Filippo
AndreaV. Pamphilj Yberzeugt, die Malerei am Ort zu lassen und sich mit einer Kopie zu begnYgenwDatealdie
Assistenkguren als Petrus und Paulus angesehen.

.?A Die Spur der Einlassung ist dort auch heute noch zwischen dem ersten und zweiten Fenster zu sehen.

.?!"  Abzug in der Fotothek der Bibliotheca Hertziana, Rom.

.D6 Romano, Eclissill/ ), S,A?
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Abb.#'& Rom, SMaria in Cappella, Madonna zwischen Franziskus und dem Evangelisten Johannes.
Abgenommenes und heute verschollenes Fresko des sp3ten (Foto BHR Paesel&r- )

(rekonstruierte!) dreischige, von architravierten Kolonnaden begleitete Langhaus mit dem Weihed#6.in
Verbindung. Dann wSre $laria Ead PineamC die erste hochmittelalterliche Kirche dieses Typs, deutlich frYher
als die ungleich aufwSndiger und anspruchsvoller geplante Bas{likiadgono (ca../DP../A), in der Poeschke

die BegrYnderin dieser hochmittelalterlichen Architekturgruppe sieht. Anhand desig@sanse am Fassaden
giebel datiert dieser den erhaltenen Bau viiaBia in Cappella um die Mitte des Jahrhunderts oder noch spSter,
also in eine Zeit die mit den beiden Yberlieferten Weihedaten nichts zu tun hat. Anhand des Befundas
Sicherheit davon ausgegangen werden, dass die waagerechten Teile des GiebaladdgnathrSggesimse in
ihrem AuOau zuverlSssig erneuert sind. Poeschkes Argument hat also Gewicht. Die FertjgiteFassade hat
demnach nichts mit den beiden Yberlieferten Weihedaten zu tun.

In der Reihe der Bauten mit Architrav im Langhaus i8d&@ia in Cappella insofern eine Ausnahme als ihre
Spolienkapitelle einer korinthischen Ordnung angehsfeRrst mit SCrisogono setzt sicHeenbar die im hoch-
mittelalterlichen Rom Ybliche Ordnung von Architrav mit ionischen Kapitellerkeésnnade durch. Der Ver-
dacht liegt nahe, dassMaria in Cappella eine FrYhform dieser Rezeption fr¥hchristlicher AntikSgeptiert,
die sich mit der Kombination von Architrav und korinthischem Kapitell im Minifdumat an das Vorbild Alt-

.D. Nur S,Bibiana, ein Bau der unter Honorils (./.- B//=) erneuert wurde, kombiniert korinthische Spolienkapitelle mit
einer Architravkolonnade. Das ist irf.,Jahrhundert ein Anachronismus. Ich habe versucht, diese besondere Situation
durch die Wiederverwendung des StYtzenapparates des VorgSngerbaues zu erkiSren. Auchatie K&hmte auf eine
Tradition am Ort zurYckgehen. Siehe Claussen, Kirchen /aBF)(S,.Al.



S. Maria in Cappella .?2?

Abb.#": Rom, SMaria in CappellaN ronende Maria lactans mit Assisteguren. Abgenommenes und heute
verschollenes Fresko des frYhen Trecento (Foto BHR PaEséler

St,Peter hielt. Die HSufung von Architravkolonnaden in Trastevere k3nnte zudem fYr ein Skizles Vorbild
sprechen, dem sich die Concepteure vgdaia in Cappella, £risogono, des Neubaues vorMaria in Tras-
tevere und von $aria della Luce vedichtet fYhlten. Man kSnnte auf die Idee kommen, diese lokale Tradition
sei im VorgSngerbau vonMaria in Trastevere zu suchéhUnklar ist allerdings, ob die Architravkolonnade zu
dem.6!6 geweihten Bau oder zu einem m3glichen Slteren VorgSngerbau ad Pineam gehsrt. Baitkeitsy
sollen hier diskutiert werden.

Das erste L&sungsmodell geht von ein6l8 schon bestehenden Bau Ead PineamC aus. FYr eine feYhe Ent
stehung spricht die schon erwShnte divergierende Flucht der beiden Langhauskolormnddes das Mittelsdi
nach Osten hin etwas an Breite zunimPiDiese in frYhmittelalterliche Zeit zu datierende Basilika wSre dann
im spSten..,Jahrhundert erneuerungsbedig gewesen. Die Weihe voBl6 bez3ge sich einerseits auf den
erhaltenen Marmoraltar, andererseits auf Bauma8nahmen, welche gi&yngtiche Dreiscli gkeit auf das

.D/ DafYr gibt es allerdings keinerlei Nachweism&glichkeit. Zur Grundrissdisposition dg8ngers Kinney, $aria in
Trastevere.(=1), S,./6 B/D.

.D? Docci (!=!), S,/= Solche divergierenden Langhduwshten sind auch in dem fr¥hmittelalterlichen Bau vg@Bigrgio in
Velabro zu beobachten. Turco, Chiesa di San Giot§fé (67, S,..- B..A.
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MittelschiE reduzierten, die Interkolumnien zumauerten und den Raum des ehemaligen sYdlichen S&#enschi
einer anderen Nutzung zufYhrté¥?Das passt zu anderen BauvorgSngen des spSkainrhunderts. Man denke
nur an die Struktur, die in der Unterkirche vorC¥emente erhalten ist. Die Bauma8nahmen des fortgeschrittenen
./ .. Jahrhunderts, Fassade und Turm, setzen die Reduzierung schon voraus, denn die Fassade bdseufSnkt sic
die Breite des einstigen MittelsEas und der Turm wurde in dieses hineingebaut.

Trotzdem neige ich dem zweiten Modell zu: NSmlich, dass die Marienkirche als Basilikionmia#e zur
Zeit der gregorianischen Reform gebaut und mit der Wéitée beendet wurde. Das beste Argument ist das-Mau
erwerk im Basement der sYdlichen Seitefschauer (AbQ!D), das mit seinem weiten Modulus vehcm und
Stilatura sicher nicht frYhmittelalterlich ist, sondern aus dem frYhen Hoclaftétestammt. Die sYdliche Au
8enmauer des rechten Seitengelsiist also vermutlich Teil des Neubaues,Gl6rgeweiht wurde. Diese Basilika,
Yber deren Fassadengestaltung wir ebensowenig wissen wie Yber die Erstreckustgnadhiif@ schon nach
kurzer Zeit statisch gefShrdet gewesen sein. Mit der Neuw@ihmter Paschalj. wSre die Basilika dann auf
das MittelscHt reduziert worden, indem man die Kolonnaden vermauerte. Gleichzeitig wurde die Voraussetzung
fYr die schmale Fassade und den im MitteBaftiegrierten Turm gesclian, wobei sich deren Fertigstellung
vermutlich noch Jahrzehnte hinzog.

Welcher der beiden DatierungsvorschiSgen fYr das Langhaus man auch den Vorzug dgion, iKgrnbau
von SMaria in Cappella und dem einzigartigen Altar v6t6 ist ein bisher wenig bekanntes, trotz seiner kleinen
Dimensionen beachtenswertes Monument der kirchlichen Reformé®rerhalten.

H&5*%$58%

Manuskripte

Bruzio, BAV, Vat. lat.AA!, fol. ?6AB?6!r.

Publikationen

Panciroli, Tesori.¢/l ), S,-.?B-.D; Martinelli, Roma £1?), S/.6 B.. ; A,Busiri Vici, Quarantatre anni di vita artistica. Memo-
rie di un Architetto, RomA!6; Busuioceanu, Cavallini/? ), S,?A/ Huelsen, Chiesel/e ), S,?//B?/?, Serani, Torri,l (.\1/=),

S,!I- Bi=, Il, Taf,XI; O. Borromeo, Santa Maria in Cappella, in: LOWbd , H.,D S,.B6 (Santa Maria in Cappella: origine
della chiesa); H., S,.B/ (La vita dell® Ospedale e del giardino da quando appartiene a cdsl)PEnGarreras Amato,
S,Maria in Cappella, in: Alma RomA .!I== H. 1D, SIAP |, S,.=.A5 M. Docci, SMaria in Cappella. Rilievo e analisi della
chiesa e del suo intorno urbano (Istituto di fondamenti dellO architettura)/-Rq Gigli, Trastevettl (.!A/), S,.=DAs M.
Docci, Il casino di Donna Olimpia a Ripa Grande, in: Rassegna di architettura etiodaiidA/, H, ID, S,!6 DA; Kuhn-
Forte/ BuchowiecklV (.!'=), S,I=IBIA= Carpaneto, Rioni§6. ), S,A-.PA-/; E Piselli, FPierotti, G,DOAuria, M. Pesci, Chiesa
di Santa Maria in Cappella, Laurea Universit” degli Studi Roma Tre (PrfeéEer), Rom/6.6//6.. ; Bucarelli, Trastevere
(/6.6), S,..1B/6 ; A, Mercantini, Il Evago giardino di DelizieC di Olimpia Maidalchini Pamphilj a Ripagrian@gravaggio

e la Fuga. La pittura di paesaggio nelle ville Doria Pamphilj, Ausstelliatiggk@enud6.6, Mailand/6.6, S,I/ B=; Claus
sen, LO altar® O); Pensabene, Rom&( ), S,IDEID!; Versus Mare. Una chiesa sulla via del Mediterraneo: Santa Maria in
Cappella da Urbanb ai Doria Pamphili, ed. AMercantini, Mostra itineranté6.l £6.- , Mailand/6.l ; C,Mengarelli, Santa
Maria in Cappella. Dalla fondazione alla prima et moderna (secoli XIDXVI), isvelare (6.1 ), S,/?B! ; A,Mercantini,

Dal giardino delle delizidi Donna Olimpia Maidalchini Pamphilj alla Fondazione Santa Francesca Romarexsus Mare
(/6.1), S,?ED=5 C,Mengarelli, Altare in marmo, in: Versus Maré.( ), S,IA; D,Sgherri, La Madonna col Bambino tra i santi
Francesco e Giovanni Evangelista, in: Romano, Apdge9,(S,DAD.Sgherri, La Madonna col Bambino tra san Pietro e un
santo vescovo gi” in Santa Maria in Cappella, in: Romano, Aptiged S,/?Df.

.DD Diesem Modell steht das Mauerwerk im unteren Teil der Au§enmauer des sYdlichen SEésmsithegen, das vermut
lich in den Jahrzehnten un66 entstanden ist.



